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ESEU

Adrian Dinu RACHIERU
o GRIGORE VIERU — ,,BIBLIOTECA DE ROUA”
(Timisoara)

wunt iarba, mai simplu nu pot fi”
(Grigore Vieru)

Nominalizat, intr-o ciudatd anchetd a Romadniei literare, printre primii zece poeti
romani ,,din toate timpurile” (e drept, pe locul ultim, cu un vot acordat de Alex Stefanescu)
sau, dimpotriva, taxat ca ,,un poetastru de mana a saptea” (cum crede netulburat Mircea
Mihaies), scriind ,,versuri idioate” (apud Marius Chivu), Grigore Vieru este, neindoios,
un poet-simbol. Dincolo de mode si de-asupra atator adversitati, el se bucurd de o larga
audienta. In pofida attor cirti publicate, el scrie putin, fara rasfat lexical: prin simplitate
si imagistica limpida, poetul lasa chiar senzatia facilitatii, a desuetudinii, cultivand — zic
unii — o estetica revoluta. In realitate, Vieru existi ca o legenda vie, insotit de cohortele
de cititori. Ca ,,apologet al vietii” (M. Cimpoi), poetul, ostenind in ,,ocna cuvintelor”, se
vrea o ,,vioara ce vibreaza”. Colocvial, plapand si artdgos, cu o infatisare isusiaca, el scrie
pentru a fi liber (spunea intr-un interviu). Universul vierean impaca suferinta si bunatatea.
Resacralizand lumea, respirand un aer mistic, invocand vesnicia ,,laptelui matern”, bardul
de la Pererita-Hotin (nascut la 14 februarie 1935) este fruntasul saizecismului basarabean,
dezvoltand patetic linia oracular-mesianica (in filiatia Mateevici-Goga) dar si cantabilitatea
existentiald, coborand smerit — ,,alb de duminica” — in timpul sacru ori iesind in arena,
deseori, cu viguroase pusee pamfletare. Traitd gi Tmpartasita, suportand, sub presiunea
circumstantelor, replieri, poezia sa porneste din copilarie si se bucurd azi de o imensa
popularitate. Cultul mamei (ca nume ,,zuruit”), laitmotivul casei, painea, graiul si izvorul
ii ofera un spatiu protector. Rostind cuvinte ,,pentru a lua aer”, poetul — ca ,,duh al vietii”
— palpeaza esentialitatea scotdnd ,,pui de lumind” pe temelia ,,clasicismului gnomic”.
Scrisul ingaduie ,,caznitului suflet” o apropiere de dumnezeire, exorcizand rautétile lumii.
Pricina pentru care lirica sa ,,dezgolita”, ,,inciudata”, developand suferinta ca rana este,
deopotriva, ruga si blestem; cu un aer familial, agezata 1n intimitatea temelor majore si
cucerind simplitatea adevarurilor fundamentale, pe temei etic, ea este — nu mai putin —
imprecatie si iertare, vibranta si radioasa, plind de fragezimi, cu reverberatii liliale si o
puternica amprentd deceptiva. Poet al candorilor (Ana Bantos), primenind limbajul liric
basarabean, firavul Vieru este si batdios. Verbul sau, direct, taios a emotionat $i mobilizat
romanii est-pruteni, inrolati, sub stindard eminescian, intr-o miraculoasd cruciada,
vestind renasterea nationala. Poate nu intdmplator volumul sau de debut (1957), adresat
celor mici, se chema Alarma. ,,Un capat toate au sub cer”, spune ferm poetul, suparat
ca Prutul ,,de-o vecie izvoraste”, despartind fratii. Si acest titlu premonitoriu, urmat de
alte numeroase carti de succes i-au asigurat o faima durabild, intretinand magia Vieru
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(Theodor Codreanu). Surprinzator, intai a fost vorba, totusi, de o consacrare unionala si
abia apoi a fost recunoscut si acasd; cantand, inevitabil, si ,,steluta de octombrel” desi
contaminarea ideologica a fost superficiala (cum demonstreaza, temeinic, criticul de la
Husi, intr-o carte despre ,,omul duminicii”). Si in care Gr. Vieru e citit ca ,,un Bacovia de
semn 1ntors”, Intr-un ingenios si pertinent excurs contrastativ. De fapt, despre Vieru s-a
scris enorm incepand cu volumul din 1968 (Mirajul copilariei), semnat de M. Cimpoi,
urmat de monografiile lui M. Dolgan, Stelian Gruia si Fanus Bailesteanu. Plus puzderia
comentariilor, glorificand varsta paradisiaca, prospetimea senzoriala, cascada bucuriilor
simple, respirand blandete, conjugand credinta si eticismul.

Cu Grigore Vieru coboram 1in starea ,,dintai” a lumii: ,,Toate imi par ca sunt / Prima
oard”. Spatiul vierean ingenuu, rascolit de o bunatate primordiala se sprijind pe arhetipul
mamei, ca simbol matricial. In mitologia sa, incercind a imbuna lumea, poetul cheama
in sprijin spusa aforisticd. Palpeaza elementaritatea, cauta bucuriile simple, dureaza, intr-
un secol grabit si asaltat de un real degradat o baza paremiologica, pe temelia cartilor,
invocand texte sapientiale.

Poetul se Tmparte, se risipeste in poemele sale, lapidare si memorabile, visand la
o simplitate mereu proaspata: ,,M-am amestecat cu cantul / Ca mormantul cu pamantul”.
Graiul matern (,,sdpat pana la lacrimi”), indureratul plai natal, cinstirea limbii, veneratia
pentru inaintasi (Legdmdnt-ul fiind un veritabil testament poetic) sunt obsesiile sale
calatoare, nuclee tematico-motivice care i definesc vitalitatea creatiei, de o cuceritoare
sinceritate. Se poate incerca un tratament ,,pur tematologic” (cum sugera M. Dolgan),
descoperind, sub titluri seducatoare, reeditari. Dar, prin acumularea detaliilor, textele lui
Vieru aprind ,,dorul de viata”; de la mormantul stramosilor urca o dragoste ,,fara sfarsit”
(v. De la tine) iar moartea panditoare, curatenia morala prelungesc tonic ecoul mioritic,
poetica viereana inchipuind o ,,sfidare calma a mortii” (cf. Fanus Bailesteanu).

In descendenta eminesciani, Grigore Vieru aduce prinos de recunostinta celei care
l-a daruit limbii ,,prin ziua / Ce dulce datu-mi-s-a” (v. Graiul). Poemele sale circuland
fara pasaport, publicistica infiorata de crezul unionist, cantecele indragire fac din Vieru un
simbol (adulat sau hulit) si o valoare certificata, nescutita de asalturi denigratorii. Fiindca
cel care a absolvit Institutul Pedagogic ,,lon Creangd” a cules, in timp, numeroase distinctii:
Premiul de Stat al Moldovei (1978), Diploma Internationala Andersen (1988), devenind,
in 1990, si membru de onoare al Academiei Roméane. Ceea ce pare sa-i deranjeze teribil
pe unii contemporani.

»A fi zilnic frumos si simplu” — iata ce-si doreste Grigore Vieru, un nume aflat pe
buzele tuturor. La prima vedere, avem de-a face cu un poet al locurilor comune; dar tocmai
acolo — se stie — roiesc marile intrebari, temele fundamentale mustind de sens. Nu atat
experientele estetizante cat trairile obsesive, intorcandu-ne spre arhetipuri definesc acest
lirism de adancime si limpezime, turnat in tipar poporan si imbatat de misionarism poetic,
afisand o aura mitica. Grigore Vieru este (incd) un entuziast. S-au scurs multi ani de la acel
debut studentesc sub grafie slavona (1957), imbratisand literatura pentru copii pe care de
fapt n-a parasit-o nicicand; suspectat de epigonism, comitand — ziceau gurile rele — poezii
»satesti”, ,,baloase” poetul n-a ostenit si aripile lui mari fluturd pe cerul inalt al poeziei,
»sapand” versuri, cheltuindu-se fara a-si economisi ,,flacdruia”, avand grija de grai.
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Desigur, Grigore Vieru nu este un necunoscut in spatiul roménesc. Raddcina de
foc urma la noi altor doud volume: Steaua de vineri (1978) si Izvorul si clipa (1981).
Desi are 1n spate un sir impresionant de titluri, cu numeroase texte migratoare, poetul
— hartuit de atétea solicitdri — scrie putin si (cum se confesa) greu. Paginile sale sunt
o lunga spovedanie marturisind o mare dragoste fatd de lume, o continua zbatere, poetul
ramanand o ,,ciudata alcatuire” (v. Poetul), o risipa de duiosie si cuviosenie. Firav, ros de
suferinte, el se oferd semenilor celebrand permanentele. E in legaturd intima cu folclorul
si poezia Tnaintasilor; de aici se adapa si acest sol al continuitatii rdimane ,,nutrimentul
sufletesc”. Amatorii de savantlacuri, cautand referinte aiurea pica in eroare ignorand
»sfintele repere”. Tot satul raimane oaza de liniste, tot mama, casa, limba, patria vorbesc
despre ,,prea plinul emotional” al unui autor care, respectdndu-si conditia de scriitor, vrea
sd fie ,,om pentru altii”, scormonind adancurile fiintei. Inspiratul loan Alexandru, insotind
cu cateva vorbe volumul mai sus pomenit scria cd poetul de la Chisinau este ,,un pom
inflorit”. Citindu-1 pe Vieru ne simtim iluminati; fiindca a vorbi sanatos limba mamei —
avertiza poetul — ramane o datorie patriotica.

Grigore Vieru a fost inghesuit sub eticheta de epigon eminescian. Intilnirea cu
Eminescu a fost tarzie (Vieru l-a ,,cunoscut” abia in facultate). lar poetul nostru national
i-a oferit merinde sufleteasca. Zeificat, modelul Eminescu raméane ,,reperul absolut”,
»lacrima de foc a universului”; de aici §i Legamant-ul de a zabovi ,,deasupra cartii sale”.
Dar problema se cuvine discutata si altfel. Dincolo de forta de impact, zestrea eminesciana
inseamna o tainica si neistovitd modelare. Vieru insusi a incercat sa corecteze orbitele
exegezei; critica l-a ascultat ,,orbeste” (se destdinuia, cumva mahnit). in plus, lirica sa nu
este strdind de unele rupturi; incercand sa scrie altfel, lepadandu-se de trena eminesciana
sau de muzicalitatea luminoasa (in pofida suprematiei tristetii, a regretelor nostalgice —
v. Formular), Vieru isi asuma raspicat conditia de voce publica. Poetul este un cantaret si
un tribun; vrea sd gandeasca ,,auzit”, este ,,un rau de lacrimi” si un amestec de ,,sudoare
si mit”. Facand din taina cuvantului un instrument al magicului, cu rol protector (vezi
Taina care ma apara) si glorificand anonimatul (vezi Cel care sunt), el ar indreptati
o paraleld cu Blaga, cum s-a si incercat (vezi Ana Bantos, Veronica Postolachi). Dar la
Blaga regresivitatea, acel sange care ,,se trage in parinti”, starea nocturna, extazul, tacerea
orfica polarizeaza lumea; blagiana iesire din sine, urcusul fiintei spre ,,valuri de lumina”
cersind ,,un picur de dumnezeire” transfigureaza, regasind divinitatea. La Vieru principiul
matern umanizeaza, dobandeste vibratii cosmice, devine chiar ,,substitut al eternitatii”
(M. Cimpoi). Poetul, un evlavios, contempld succesiunea anotimpurilor, culege ,,roua
sufletului”, e bolnav de armonie si intelege ca vesnicia e ,,ca laptele mamei”. lar mama,
cu ,fierbintea ei respiratie/roteste pe cer stelele, luna” (vezi Cand sunt eu langa mama).
Asadar, cosmosul — s-a observat — capatd un nimb matern, mama devine osia lumii.

Nu trebuie subestimata ,,pedagogia” liricii lui Vieru. Romantic intr-un secol
deromantizat, poetul ne pregateste pentru intalnirea cu poezia. El cauta ,,umbra copilariei”
(de aici, poate, predilectia diminutivarii), varsta inocentei, acel ,,univers fericit” invadat
de blandete si blajinatate, alungand anxietatile. Cum poetul, spuneam, este un ,,duh al
vietii”, reveria natald, devotiunea, delicatetea (tanjind replierea) cautd obsesiv chipul
mamei. Cine ar putea veni in locul Ei? — se intreaba Vieru. O lume materna, crescand
sub acest simbol tutelar stapaneste universul liric: ,,Nu poti sa smulgi din aer / Al mierlei
cantec spus / De vorba mamei gura-mi / S-o departezi nu poti. // Nu poti din ape smulge
/ Un soare oglindit / De mine chipul mamei/ Sa il desparti nu poti” (Versuri albe). Poetul

Metaliteraturd, anul VIIIL, nr. 5-6 (19), 2008 5




asculta tacerile din ,,casa mumei”, ,,plansetul humei” (e un accent bacovian aici), iubirea
ia chipul mamei; ,,pierzand pe mama — citim in Caut umbra — mi-a ramas patria”. Deci,
sfarsind antologic: ,,Mama, / Tu esti patria mea!” (v. Mama, tu esti...). Grigore Vieru este
un reflexiv. Nu ne referim acum la ploaia de cugetari si confesiuni ci la temelia sapientiala
a poeziei sale, mascandu-si truda; poetul, spuneam, vrea sa gandeasca auzit, ascunzand 1n
cutele textului boaba de transpiratie. Dar chinul scrisului e recunoscut: ,,Scriind, / Parca-
as ara cu o cruce” (Stare); lacrima suferintei este ,,ca un creier de privighetoare”.

Sipentru Grigore Vieru iubirea este axul lumii, ndscand lacrima. Ravnind simplitatea,
limpiditatea (asadar accesibilitatea) acest lirism are o misie: std sub semnul urgentei,
tinteste comunicarea si comuniunea. Era/este nevoie de o astfel de poezie si iti trebuie
curaj pentru a scrie simplu. Stihurile sale se deschid nevoilor sufletului. Plapandul poet ne
coboara n timpul originar, fiind un ,,organ al naturii” (cf. M. Cimpoi). Dar omul adamic
devine in menghina unei Istorii potrivnice omul christic, cotropit de suferintd, demonstra
criticul. Totusi, acest poet-simbol (nu doar pentru spatiul basarabean), devenit un poet
national, invitandu-ne intr-un univers auroral, inrourat ne oferd un lirism al esentelor (cum
observa candva Marin Sorescu). lar lucrarea sa in cuvant inseamna neobositul mers catre
izvor, cinstind locul intemeierii, resacralizand lumea.

Hartuitde contestatari, suspectatdeafinitati extremiste, blamat pentruinduiosarile
samanatoriste, ,,infocatul bard al Basarabiei”, un ins blajin, ros de boli si risipind
bunatate, martor al unui dureros proces istoric si voce publica a provinciei Instrdinate,
cu destin mutilat pare a fi ,,scos in afara criticii” (crede Gh. Grigurcu). Sunt agezate sub
lupad, cantarite si rastdlmacite optiunile, aprecierile, opiniile d-sale. I se reproseaza ca
aramas fidel prietenilor de altidata, ca dovedeste un patriotism lucrativ, ,,pus in scend”,
ca se zbate intr-o confuzie tragica alienandu-si vocatia si temporizand reintregirea, ca
practicd echilibristica. Ploaia de acuze vine, sa nu uitdm, si dinspre Chisindu. Daca
intr-o lunga scrisoare deschisd (9 ianuarie 1992), neobositul cruciat Gh. Grigurcu
inventaria toate ,,pacatele” marelui poet, anexat maselor ,ratacite” (tocmai fiindca
nu s-a despartit, oportunist-profitabil, de niste mari scriitori, trecuti pe lista neagra
de inclementul procuror moral de la Targu Jiu), unii analisti cred ca situatia de azi a
Basarabiei, aflata pe tobogan, se ,,explica” tocmai prin aceasta batalie pentru limba si
credintd. Oleg Serebrian, de pilda, e nemilos cu ,,artistii politici”’, condamnand ivirea
personalitatilor politice romantice, alimentand o ,,pseudodreapta distroficd”. Credem
cd e si nedrept cand afirma ca miscarea de eliberare nationald poetico-artisticd ar fi
adus ,,nefericirea Basarabiei”. E o idee care a prins cheag, gasind o explicatie rizibila:
lupta pentru limba si Istorie ar fi cauza declinului. Eroarea sta in alta parte. Daca in
prima faza impactul emotional era vital necesar pentru a gasi un larg ecou, trecerea
spre pragmatizarea ofensivei nu trebuia intarziatd. Din pacate, pasul nu a fost facut.
Timpul pierdut se razbuna iar retorica anti s-a vadit contraproductiva. Nu e de mirare
ca de la retorica unionistd plangacioasa s-a ajuns la discursul federalist; sau ca a fost
pus in scena un fals conflict identitar intre moldovenism si romanism.

Slabiciunile omului Vieru, temperament deloc belicos dar polemist de temut,
ezitdrile, subreda vocatie politica ar cere o discutie In rama contextuald. Pregatind un viitor
romanesc va trebui sa dovedim Intelepciune politicd. Sa nu uitdm ca unirea profundd nu e
lozincarda, nu e o problema ,,de partid”, ca ramane un crez permanent si isi afla reazemul
si certitudinea in limba si Istorie. In pofida scenaritei in floare, increderea in edificarea
acelui spatiu cultural comun nu trebuie sa ne paraseasca.
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Citit in ,,rama samanatoristd” (cum o face Al. Cistelecan) si ,,condamnat” pentru
desuetudine, Gr. Vieru—ca poet-rapsod — cultiva de fapt un crez clasicist, gnomic, coborand
in ontologia arhaica, invitandu-ne la obarsii pentru ,,a prinde” rostirea esentiala a Fiintei
(copilaria, natura, maternitatea, religiozitatea). El toarna intr-o formuld cantabild fondul
crestin, mangaiat de fiorul cosmic. Ingenuitatea (recuperata) ne transportd intr-un timp
mitic iar versul, gravid de afectivitate, bolnav de orfism poartd o prospetime nealterata.
Omul Vieru, fragil, bland, cocotat, totusi, pe baricade, risipind bunatate a devenit — ca
poet mesianic —nu doar o respectata voce publica ci un simbol basarabean, idolatrizat sau,
dimpotriva, tarat in razboaie de mahala. In care nu ezitd a intra, paradoxal, cu violenta
pamfletard. El ramane insd un ,,izvorist” (cum bine s-a spus), decretand ,,retragerea
amniotica” (M. Cimpoi), defiland liric, sub impuls virginal, in Paradisul arhetipurilor.

Scriind cu lacrimi si sporind lumea (cum ar zice Berdiaev) printr-o ,,demiurgie”
resacralizatoare, Vieru evoca nostalgia starii dintai, redescoperind candoarea si inocenta
copildriei, acea ,,saracie fericitd” trditd in preama maicutei Dochita de la Pererita; iar
aforismele pot fi citite ca seducdtoare poeme concentrate, apartinand unui ins inteleptit,
patruns panad la ultima fibrd a fiintei de cultura sentimentului (Stanislav Rassalin),
invocand neuitarea casei parintesti si deplangand ,,cararea batuta a galcevii” pe care,
vai, ne inghesuim. Cel ,,vandut” fratilor, devenit — vorba lui Gh. Tomozei — ,,spionul lui
Eminescu” la Bucuresti afld in zicerea aforisticd un prilej de a cugeta la randuiala lumii,
incercand sa inlature nedreptatile ei. Si ura care nu oboseste. Invitandu-ne, compensator,
,»prin iarba verde de-acasd / Cu lantul de roud la glezne” fard a uita de batiliile pe care
le are de purtat, infrangandu-si, prin verbul polemic fulgerat, blandetea si fragilitatea.
Aparent monocordad (judecata latita de rauvoitori peste toata opera), lirica sa confirma
»irica de cuvant” care il incearcd pe Vieru, indiscutabil, un mare poet. Un poet care —
spunea inspirat N. Dabija — este chiar un destin.
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Mihai Cimprol1 STEFAN PETICA $1 REVOLUTIONARISMUL SIMBOLIST

Timpul 1-a deplasat pe Stefan Petica din sfera kairos-ului in cea a cronos-ului.

Un fatal intre, care va determina si valorizarea sa in contextul posteritatii
postmoderne, urmareste felul de a-si modela personalitatea intelectuala si lirica.

Spunem ,,modela”, céci, in ciuda scurtei vieti care i-a fost harazita (27 de ani;
1887-1904), in ciuda situarii ontologice intre fiinta si nefiinta, si-a pregatit — in modul
cel mai ambitios si perseverent — un program de formare, de Bildungs identitar. Este,
astfel, un scriitor care da dovada de o voinfa de personalitate, de o constiintd acuta,
marcatd dramatic, a factorilor formatori. Criza de timp kairotic determina sa recurga la
o condensare nucleard, detectabila atat in procesul de formare intelectuala, cat si in sfera
propriu-zisa. Astfel, creeaza si se autocreeaza — ca poet si ca intelectual — intre arta si
stiinta /stiinte, intre caldul emotio si recele, polarul ratio.

Se vrea un poet ,,cu carte”, cu program carturaresc, cu o metodica staruire in
sfera intelectului, caci isi da seama, intuitiv, cd anume impactul acestuia asupra actului
poetic aduce modernitatea. Se vrea, fireste, in linia lui Valéry, al lui Régnier, Moreas,
Jammes, Verhaeren, un interdisciplinar, un ,,polihistor”, versat in mai multe domenii (arta,
matematica, filosofie, sociologie, economie). A ramas, bineinteles, intre proiecte uriasesti,
romantice, si realizari sumare (din proiectatele tratate de teoria cunostintei, de logica,
estetica si filosofie, a dus la bun sfarsit doar tratatul despre metoda in istoria filosofiei),
intre ,,principiul intern” si ,,complexul circumstantial extern”.

Figura de intercultural, el cunoscand mai multe literaturi si arte, ni-1 apropie de
ziua de azi, stimulatoare de dialog valoric interdisciplinar. Putem identifica, la Petica,
o previziune postmodernista atunci cand face elogiul aliantei de forme.

Si mai spectaculoasd este situarea lui Peticd pe scara valoricd a lirismului
roméanesc, care invoca neaparat conditia hinterlandica a lui intre. El se pozitioneaza nu
doar cronologic, ci si axiologic, deci evolutiv si evaluativ, intre Eminescu si Bacovia, fiind
structural un posteminescian si un prebacovian, precum si un preblagian (in plan stilistic)
siun prebarbian (in calitatea de cultivator al modului intelectual al Lyrei).

Care ar fi motivarea acestei evaludri interfrontaliere a lui Stefan Petica, vazut
ca liant, ca pod comunicant, intr-o regiune esteticd hinterlandica? Prin principiile
sale programatice estetice, el fiind si primul teoretician roman al estetismului
(prerafaelitic, ruskinian, in primul rand) si prin tehnicile mitopoetice, 1l gasim plasat
in imediatd vecindtate cu eminescianismul profund-romantic si in imediata vecinatate
cu bacovianismul profund-simbolist. Prin urmare, la mai vechiul calificativ al sau
drept primul simbolist roman autentic, ar trebui de addugat o taxare a sa drept ultimul
romantic roman autentic. Celelalte doud vecinatati, — cu Blaga si cu Barbu - , 1i aduc
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alte doud: acela de prim expresionist la hotar tot cu ,,ultimul romantic”, bazat pe
»complexul circumstantial strdin” si de prim modernist intelectualizant, la hotar cu
traditia eminesciana de valorizare a ,,sufletului romanesc”.

Redusd la dimensiuni ontologice pure, situarea lui Petica e intre plinul fiintial
eminescian si intre golul fiintial bacovian, intre absoluta cadere in sus a Luceafarului lui
Eminescu si absoluta cidere in jos a Saturnului lui Bacovia. Intre fiintd si fire se casca
o prapastie si autorul Negrelor Vioare cauta sa reumple golul creat cu plin existential.
Sunetele nu vin doar ca rezultat al dematerializarii totale si al idealitatii armonioase
visate ca principiu suprem al lumii; ele sunt ecouri vagi, disparente ale unor sunete ce se
sting si se cufunda implacabil intr-o tacere abisala. E o glisare, bacoviana, a sunetelor pe
alte sunete, ca a unor placi sonore ce se migca tehnic pe alte placi sonore, efectul fiind
anularea reciproca, neantizatoare prin insasi aceasta alunecare din stins in mai stins, pana
la atingerea acordului cu totul stins al tacerii. De aceea, multe finaluri de poezii se topesc
in asemenea taceri abisale: ,,Am palida tristete a apelor ce plang / Pe jgheabul clar si rece
al albelor fantani / Sculptate-n intuneric de mesterele maini... / Am palida tristeta a apelor
ce plang. // Adancul intuneric se-ntinde ca-ntr-un vis / $i nici-o licarire in zare nu s-arata,
/ Vestind speranta pald ce tulbura si-mbata. / Fantana e o noapte, tiacerea un abis”.

,»Palida tristete a apelor ce plang” se adanceste procesual intr-un intuneric al fantanii
care anihileaza orice licarire de speranta care devine doar pala, tulbure si imbatatoare pe
unda iluzoriului aburos si umbros total. Viziunile lui Petica intra, fatalmente, in regimul
stdrii agonice a visului, care mai irizeaza frumuseti imbatatoare pana ce piere cu totul. El
este poetul mortii visului si al tacerii absolute care se instaureaza 1n urma acestei morti,
este poetul tragediei tainuite a plansului ,,albelor vise moarte-n floare”: ,,Cantarea care n-a
fost spusa / E mai frumoasa ca oricare; / Misterul ei e o betie / De voluptuoasa-ndurerare.
// In nota sfanta care piere, / In tremuriri sfioase / A unor rugi de Magdalene, / Curg clare
lacrimi pretioase, / Dar in cantarea fard nume / Ascunsa-n negrele vioare /E-o tragedie
tainuitd; / Plang albe vise moarte-n floare”.

Iulian Boldea constatd pe buna dreptate cd ticerea e ,,infinit mai sugestiva”
decat sunetul, caci presupune o virtualitate de ,,intruchipari ale lumii”. Starile de spirit
imponderabile, muzicale, armonia viziunii, ecourile elegiace care survin continud pe
Eminescu si prefigureaza pe Bacovia. (Iulian Boldea, Un simbolist aproape uitat: Stefan
Petica, in Contemporanul, nr. 9, 2007, p. 28).

Demonstratia lui Constantin Trandafir se axeazd pe asertiunea ca simbolismul
are puncte genetice de pornire In romantismul german, in parnasianism si in clasicism,
»realizand un salt revolutionar in arta, pe linia descoperirii poeziei in esenta ei”. Poezia
capata constiinta de sine, identificandu-se cu un act creator in sensul cel mai profund
al cuvantului. Peticd este promotorul unei poezii cu ,,idei multe i noi”, recunoscand
simbolismului, mai mult decat clasicismului, aceasta calitate.

Asigurand ,,adanca patrundere in partea intunecatd a sufletului”, anumite poezii
ale lui Eminescu ar indreptati mai curand trecerea sa printre randurile simbolistilor”.
Esential-romantic, visul, pus pe temeiuri moderniste, denotd preocuparea pentru partea
misterios-intunecata a sufletului si a universului. Pe linia lui Eminescu si Macedonski,
,»toatd opera lui Peticd da la iveald o irezistibild seductie a visului, cu o frecventa atat de
mare, Incdt ajunge, uneori, monotond, obsedanta pana la inexpresiv”. Variatiunea este,
insa, salvatoare. ,,Schematizand, e de observat ca, in privinta adancimii metafizice, Petica
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se apropie mai mult de Eminescu decat de Macedonski, de care insa il leagd mai strans
tendinta supravegherii visului”.

O alta observatie justa este ca ,,golul i tacerea” sunt doud topoi fundamentale de cea
mai strictd modernitate, ca ,,fisura enorma in idealitate a declansat automatic complexul
luciferic”.

O mare cucerire a simbolismului, demonstrata si de poezia lui Petica, este sugerarea
prin simbol si realizarea extensiunii infinite a acesteia prin muzica. Limbajul muzical se
opune limbajului uzual, prin libertatea imaginatiei, prin ,,magia evocatoare” si a supunerii
mallarméene propriei logici care e mai presus de continut.

»Aceasta e poezia lui Petica, observa concluziv Constantin Trandafir: nostalgie
a puritatii inaccesibile, tentativa indarjitd de provocare a reveriilor, continuu regret al
pierderii visului, ruga zadarnicd, dezechilibru intr-un vid universal”

Petica, surprins in pozitia mediand revolutionarizatoare iIntre romantism si
simbolism, este, in fond, un poet-liant intre modernitate, construitd si pe traditionalitate
(eminesciand), si postmodernitate pre /post bacoviana.

10 Metaliteraturd, anul VIII, nr. 5-6 (19), 2008




IoN DRUTA INTRE CERVUS DIVINUS ST MARTOAGA

Alexandru Burracu B
(ScHITA DE PORTRET LA 80 DE ANI)

Reflectand asupra literaturii romane din Basarabia, Ion Simut sustine ca literatura
basarabeand este ,,oglinda unei drame a constiintei nationale. Dar este si o drama
a neputintei estetice, a carentei de expresivitate si de universalitate. Din nefericire,
literatura basarabeana nu e mai mult decat o literatura regionald, cantonata intr-un orizont
tematic, problematic si stilistic foarte limitat, fara nicio sansa de a intra intr-un dialog
european peste capul literaturii din Roméania”. Criticul se arata sceptic nu numai in privinta
romanului basarabean, dar si fatd de romanul din Romaénia, care ,,nici el nu beneficiaza de
un prestigiu deosebit in Europa”.

Intr-adevir, ,,... romanul are nevoie de cosmopolitism (aici si in continuare subl.
n., A.B.), e prin excelenta burghez, iar Basarabia nu putea oferi aceste conditii culturale
favorabile dezvoltarii lui. Nationalismul nu e deloc propice romanului, dupd cum nu e
nici societatea inchisi, cum era aceea comunisti”. In acest context, proza lui lon Druta,
in lipsa unei literaturi autentice, a crescut generatii de cititori hipersensibili la un soi de
dulce sentimentalism, la un tip de realism naiv si liricoidal. In toate timpurile lirismul
sentimental, o forma de reflectare a vietii, e menit oarecum sa compenseze insuficientele
unei realitati acerbe, crancene si dure, cu atat mai mult in conditiile de ocupatie, ale unui
cotidian la limitele subzistentei. Mizeria existentiala a avut, in plan artistic, exaltarea unui
idilism naiv si rudimentar, cu teme, subiecte, personaje si conflicte artificiale, inventate
despre eposul ,,vietii noi”.

Dupa ’90 incoace atitudinile noastre fatd de Drutd s-au polarizat si radicalizat
fundamental, osciland intre idolatrizarea si damnarea scriitorului. Si aceasta pentru ca s-a
schimbat lumea, s-au schimbat valorile ei, literatura trece prin profunde metamorfoze, iar
cititorul are cu totul alte gusturi. In acest context si intrebarea: ce rimane actual si durabil
din scrisul lui Druta?

Cea mai rezistenta parte a creatiei scriitorului sau, mai exact, ceea ce ramane mai
putin afectat de timp este proza scurtd. Proza scurtd (Sania, Badea Cires, Ultima luna
de toamna, Toiagul pastoriei) a lui Druta e bine articulata, are in centru tipuri umane
imuabile la noile schimbari sociale. Personajele, de obicei, in plind senectute, au ceva, prin
modul lor de a fi, din naivitatea specimenului primitiv, care il diferentiaza de majoritatea
colectivitatii, oarecum parvenitd, adaptata la conditiile ,,vietii noi”.

Naivitatea (care ascunde o intelepciune sclipitoare) si mai ales lirismul, despre
care s-a facut atata caz, in anii *’50-"60, sunt daca nu o sansa de escivare sau de evadare
onorabila din dogmatismul si schemele rigide ale realismului de comanda, apoi, cel putin,
o solutie rezonabila de boicotare nedeclaratd a unor idealuri false. E in acest lirism si un
insemn de rezistenta literara, amplificata si intensificata si prin exaltarea vechilor forme
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de viata, cristalizate pe parcursul secolelor. Chiar Andrei Lupan, un stalp al regimului
totalitar, definind metaforic transfigurarea noilor ,,adevaruri”, afirma ca Druta se invarte
in jurul noii realitati ca 1n jurul unui arici, din care parte s-o apuce.

O contabilizare mai atenta a subiectelor prozei sale infirma mai multe prejudecati.
Asa cum s-a observat, in contextul literaturii romane lon Druta este cel care reediteaza
modelul Sadoveanu in proza scurtd sau, intr-o masura mai micd, in romanul istoric.
In plan tehnic, Drutd e un crengian, un sadovenian prin cultul povestitorului, prin
utilizarea maiestrita a figurilor narative sau a figurilor poetice, prin bogétia structurilor
dialogice. Modelul Rebreanu e asimilat in constructia inelard a romanului Povara
bundtdatii noastre. in defavoarea lui Druti, criticul Anatol Moraru stabileste paralele
elocvente cu Marin Preda. Iulian Ciocan, Maria Sleahtitchi si Lucretia Barladeanu,
reprezentanti ai noii generatii, nu mai fac din Druta un idol, cum a facut-o generatia
mai in varsta.

Ion Ciocanu si Nicolae Biletchi 1l scalda pe Druta in doud ape, luandu-i in discutie
publicistica de la 90 Incoace, dar fara a semnala punctele vulnerabile ale intregii sale
creatii, pentru cé scriitorul (conceptia sa asupra lumii) nu prea a evoluat. Druta e aga cum
a fost totdeauna. Altceva e la mijloc, a evoluat cititorul.

Ion Simut considera, pe buna dreptate, ca ,,daca pactul sau ciudat cu Moscova nu l-ar
fi compromis, am fi putut spune ca lon Druta a dobandit pentru Basarabia rolul de scriitor
national. Asa nu putem spune decat tristul adevar ca prin biografia sa de la senectute Ion
Druta a ramas sovieticul romanului basarabean, plasabil exact la antipodul lui Paul
Goma, care poate fi numit... europeanul romanului basarabean” (Ion Simut, Romanul
basarabean intre Paul Goma si lon Drutd // Roman, 1. Selectie, studiu introductiv si note
biobibliografice de Mihai Cimpoi. Postfata de lon Simut, Ch., 2004, p. 254).

Despre detractorii lui Druta, daca i-aavut cu adevarat, acestia azi nu mai intereseaza
pe nimeni pentru cd, in noul context social si politic, scrisul lui Druta e stirbit rau de
adevar, a pierdut, enorm de mult, din strilucirea de alta data. Jenantd, stanjenitoare mi
s-a parut reinterpretarea povestirii Frunze de dor. Nimanui nu i-a trecut prin cap ideea
ca superba Ruxanda, plecatd la cursuri de Invatatori, in viziunea autorului, ar fi expresia
parvenirii si afirmarii intelectualitatii §i birocratiei autohtone. Desigur, e o idee foarte
tentantd, dar pentru un alt roman.

S-au emis mai multe opinii eronate, altele chiar neserioase cum ca pana in ’85
Druta a dat o opera de mare valoare, ca a fost tradus, ca i-a fost montata dramaturgia, ca
ne-a scos in lume, ca au scris, ca e mare autor de..., cd e unul dintre zece scriitori ai lumii,
ca pe aici, ca pe dincolo... L-am auzit pe unul (aici imprumut un procedeu din arsenalul
oratoric al scriitorului) ca romanul Biserica Alba meritda Premiul Nobel, dar nimeni nu-1
inainteaza. Sau si mai si. Toata opera lui e sublima, dar publicistica il dd de gol. Nu
este adevarat! Pentru ratacirile si publicistica sa, deseori, deocheatd, mai cu seama pentru
angajarile sale politice, scriitorul e rasplatit cu varf si Indesat, ca oricine care, de bine-de
rau, face sluj.

In momentele ei esentiale, proza si dramaturgia scriitorului e atat de anacronica,
incat te-ai mira sa-1 mai considere cineva un gigant pe picioare de lut. Si totusi Druta
isi are cititorul sau, e popular Intre cititorii in etate, mai ales intre tarani, tocmai pentru
cultul trecutului, pentru elogiul omului conservator, pastrator al unei vechi culturi, lucru
important in contextul politicii de deznationalizare a regimului de ocupatie.
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Druta este si a fost perceput ca un fel de disident, disident de Chisindu, dar nu si de
Moscova. ,,Exilatul” de la Moscova a facut o cariera stralucita, criticand sistemul totalitar
(care l-a rasplatit cu ordine si premii) de pe pozitiile unui conservatorism plangaret al
prozei rurale, foarte la moda in anii ’60-’80, cand miscarea disidenta din Occident devenise
o fortd de temut pentru Rusia, cu adevarat o inchisoare a popoarelor.

Involuntar, ne rasare in memorie modelul de comportament al lui Leon Donici,
care ne-a dat o capodoperd, ,,Marele Archimedes”, si romanul publicistic ,,Revolutia
rusd”. Dupa revolutie a fugit din Rusia in Romania, iar din Roménia in Franta ca sa apere
Romania (A se vedea Scrisorile pariziene) nu numai de albgardisti, dar si de intelectualii
francezi de stanga. lon Drutd, dimpotriva, cu anumite intermitente, se intreaba retoric:
,»Cine a stins lumina in Romania?” si ,,revolutia” il impusca pe dictator, sau: ,,Cine
a stins lumina in Moldova?” si Mircea Snegur pierde alegerile. Asa ca Druta are ce are cu
puterea. In secolul al XX-lea avem nenumarate exemple de colaborationism. Politica de
colaborare cu fascistii sau cu comunistii este, intr-un sistem totalitar, o conditie obligatorie
pentru orice scriitor. Putini dintre scriitorii nostri au avut o pozitie in opozitie.

Rusii l-au avut pe un Aleksandr Soljenitan si o intreaga literatura disidenta, noi il
avem pe Druta, care se autoexileazd la Moscova, acceptd premiile de stat si alte onoruri,
cum 1i std bine unui scriitor al poporului. Noi nu am avut nici disidenti, nici mécar
literatura de sertar. Dar asa cum este, el exprima intr-un mod esentializat lumpenizarea si
degradarea fizionomiei noastre nationale.

Druta e un exponent al tiranimii impilate, al unei lumi cu o mentalitate care a
trecut sau trece in istorie. Aici este necesara o precizare de esentd. Taranul basarabean
din secolul al XIX-lea, contrar intelectualitatii autohtone, nu a fost rusificat. Abia pe la
inceputul si mai ales n a doua jumatate a secolului trecut malaxorul institutiilor de ocupatie
ruseasca a reusit sa deformeze constiinta romanului basarabean, sa-l1 ,,mankurtizeze”, de
fapt, numai in cateva decenii. Drutd nu are nicio vina daca, spre exemplu, un Onache
Carabus sufera de necazul ca in ograda lui nu se opreste o masind cu militari rusi.

Intr-un context al evolutiei firesti a fenomenelor sociale si politice, octogenarului
nu-i ramane decat sa-si redacteze opera, dar cu foarte putine sanse de a supravietui intr-o
lume noua, mult mai barbara decat regimul totalitar. Un alt octogenar, Aureliu Busuioc, da
in ultimii ani romane care demasca regimul de ocupatie cum a facut-o numai Paul Goma
in romanele Basarabia sau Din calidor. Remarcabile 1n acest sens sunt romanele lui Vasile
Vasilache sau Vladimir Besleaga. Tinerii scriitori pledeaza pentru o altd literatura, ei isi
cultiva un alt cititor, mai putin fatalist, mai putin mioritic.

Pe scurt, omul vechi, ca exponent al unei comunitati sociale rudimentare, venea in
dezacord flagrant cu dezideratele regimului de ocupatie de a proslavi, in limbajul epocii,
omul nou. De aici pornesc toate Intelegerile si neintelegerile criticilor cu Ion Druta. Si
aici lucrurile se limpezesc pe loc cu asa-zisii ,,detractori”.

Drama lui Drutd e cd, asa cum afirmd Nicolae Biletchi, si-a tradat personajele.
In continuarea acestui gand trebuie remarcat ca de la *90 incoace Druti si-a schimbat
subiectele, realizand, probabil, cd moldovenismul primitiv nu-i da nicio sansa de
supravietuire. Personajele dramelor sale au fost prea implicate in actualitatea realitatilor
de odinioara. Asa ca toate cautarile etice, in acest context, iar dramaturgia sa e centrata pe
critica unor parveniti care s-au adaptat la noul sistem, nu mai intereseaza pe nimeni. Acum
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cativa ani, un teatru a Incercat sa reanimeze ,,lumina” (intunecatd) a lui Andrei Lupan. Nu
m-ag mira sa se revind (dar daca nu la 80, atunci la 90 de ani de la nasterea venerabilului
scriitor) la montarea pieselor pe tema ,,pasarilor tineretii noastre”.

E de observat, reiteram, ca epuizarea subiectelor nationale (de altfel o teza falsa)
a resimtit-o si dramaturgul care, cu mare intarziere, s-a reorientat catre subiectele pe care
le-au morfolit scriitorii de duzind la Tnceput de ,,perestroika”, pana a fi inclusi in circuit
disidentii rusi (Ujin u tovariscea Stalina e doar un argument in acest sens).

Nimic nu e surprinzitor pentru un creator atat de controversat nu numai in
publicistica, dar mai cu seama in creatia sa artistica. Uneori lucrul acesta s-a vadit in chiar
optiunile pentru un titlu sau altul, cum e cazul cu piesa Mdrfoaga cu clopotei, devenita
Cervus divinus, sau cu romanul Povara bundtatii noastre, cu atatea variante, uneori
delicate pentru un bun crestin. Un alt detaliu semnificativ il constituie originea sociala a
unor personaje. in contextul timpului originea sociala releva o buni dozi de dogmatism.
Iata de ce intr-o varianta a romanului Povara bundtatii noastre un personaj e fiu de popa,
in alta, fiu de chiabur (cum i s-a parut scriitorului mai crestineste).

Oportunistul Druta, ca omul, sub vremi, totdeauna a stiut pe cine si pe ce sa puna
miza, pe cine sd aleagd intre popa si chiabur, intre ciutd si martoaga, sau, daca vreti, intre
Rusia si Romania, iesind, cum crede si ,,bojica” sa, basma curata. Scriitorul, ajuns ,,la
rascrucea cu prosti”, cu o opera suprapopulatd de comunisti, se crede un apostol, dar,
aratandu-se la televiziune, predica in limba lui Stati §i are slabiciunea de a pastori natia
(nu numai de craciun).

Druti-omul nu se deosebeste fundamental de Druti-scriitorul. In plan artistic,
conservatorismul acestuia se manifestd, in primul rand, in ontologia romanesca. Tehnica
romanelor Povara bundtdtii noastre $i Biserica albd este una cunoscutd romanului
romanesc incd la inceputul secolului trecut, cu un narator omniscient si omniprezent,
semanand dogmele sale. E adevarat, naratorul omniscient n proza lui Druta e concurat,
pe alocuri, de naratorul indoielnic (o contradictie subtild a poeticii sale). Naratorul
indoielnic submineaza autoritatea naratorului omniscient. Este cel mai modern element in
poetica romanului drutian, de altfel foarte bine cunoscut romanului postmodern.

14 Metaliteraturd, anul VIII, nr. 5-6 (19), 2008




ProzA LUl GRIGORE CHIPER iNTR-O NOUA PARADIGMA
A MIMESISULUI

NINA CORCINSCHI

In planul diacroniei si a implicitelor variatii de partitura, proza din Republica
Moldova pare sa se fi scuturat efectiv de lirismul fumegos, de realismul socialist si de alte
embleme ideologice. Accentul tinde sa se deplaseze pe o noud poeticd experimentala si
strategica in acord cu estetica postmodernistd. Dintre scriitorii basarabeni contemporani
Grigore Chiperraliazila sensibilitatea opzecistd de peste Prut cu propria pagina. In contextul
unei tranzitii postsovietice interminabile, marcate de o mediocritate si incertitudine in
extensio, prozele lui reprezinta niste ,,curse de vanatoare” dupa fardmele de autenticitate,
cite au mai ramas, ale micului cotidian. Scrierile din volumul Violoncelul si alte voci
(Timisoara, 2000), dar si altele, publicate in revistele Sud-Est cultural si Contrafort
profileazd o noud deschidere epica catre realitate, prin actiunea directd, nemediatd a
privirii. Ochiul, asemenea camerei video, trece lucid si calm peste evenimente, oameni
si lucruri, privirea focalizdndu-se asupra nuditatii lor fara a le modifica aparentele. S-ar
parea ca inregistrarea vizuala nu urmareste decat o autenticitate realista, reportericeasca,
insa trucurile de regie demasci efortul de estetizare. In acest sens, mimesisul nu e unul
fotografic, in sens traditional, ci unul stilizat, cu multe capcane de perceptie.

Epicul in proza lui Grigore Chiper e regizat de naratorul care scruteaza lumea
in miscarea ei caleidoscopica. Desi perceptia cotidianului e dinamicd, din mers, lentilele
naratorului au dioptrii marite in fixarea detaliului si, in acelasi timp, ele dispun de
mecanisme de reglare a vitezei. Parcursul cinematografic isi dozeaza miscarile, acumuland
instantanee, dar si stop-cadre, travelling-uri, dar si hipotipoze. Naratorul fie insista
asupra unor momente mai mult sau mai putin semnificative, fie trece grabit si sporadic pe
suprafete. Imaginile se succed disparat, pe alocuri incongruent, unificarea lor urmand sa o
faca tocmai cititorul. Salturile lente sau bruste pe esantioanele realitatii reproduc imaginea
mozaicald a acesteia. O realitate descentratd, fragmentata implica un act creativ la acelasi
nivel. Tehnicile cinematografice apropie realitatea din text de cotidian si pe cititor de
lumea din text.

Fragmentarismul este astfel un act asumat, deliberat, o conventie narativa
postmoderna de care beneficiaza Grigore Chiper. In proza lui, ca de altfel si in cea a
altor prozatori optzecisti, se disting foarte clar doud planuri: unul al reproducerii fidele/
al transmiterii in direct a realitatii in secventialitatea ei haotica si un altul al elaborarii
programate a textului, pentru ca aceasta transcriere sa produca impresia de veridicitate. in
acest context este remarcabild urmatoarea afirmatie: ,,Asocierea dintre maxima naturalete
si maxima artificialitate (n.n. — N.C.) este vitald pentru acest tip de proza datorita
faptului aparent paradoxal ca doar printr-o perfectd coordonare tehnica a tuturor datelor
textului se pot obtine bune efecte de firesc” [1, p. 14]. In proza optzecistului basarabean
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notatiile metatextuale informeaza cititorul ca mana care inregistreaza se afla in regim de
simultaneitate cu sistemul perceptiv al naratorului. Interferenta planului scrierii cu cel al
subiectului e decantata deliberat: ,,Te bucuri? intreb. Ma priveste cu neincredere si cu felul
sau epatat. Cum altfel? E un truc scriitoricesc, care imi pare semnificativ a fi reprodus
aici pe hartie inainte de a-I face. In realitate, voi renunta la dialogul cu Romica, deoarece
abia cu greu a trecut, daca a trecut, proba literara” (Vizitati Coney Islands). Dincolo de
puternica senzatie de autenticitate a observatiilor, autorul avertizeaza ca textul sdu este
o strategie literard. Dintr-o constiintd deplind a textualitatii el nu decupeaza scriitura de
activitatea de a scrie.

Competitia dintre artificial $i natural in proza lui Grigore Chiper e realizata la
diferite nivele. Segmentarea discursului narativ, pulverizarea lui intr-o eterogenitate de
priviri i gesturi, unele difuze, abia schitate, altele clare si transante se afla concomitent
in serviciul autenticitatii. Sunt insa si pagini in care fragmentarismul, jocul de cuvinte
sunt asumate doar ca exercitii livresti, ,artificiale”: ,,Privesti inspre casa cu peretii
nevopsiti si poate te gandesti la casa cu peretii nevopsiti. Ma gandeam la tine cum
privesti inspre casa cu peretii nevopsiti si poate te gandesti la casa cu peretii nevopsiti”
(Trei maxime). Functionand intr-un registru postmodern, in care nu lipsesc momentele
ludice, experimentale, imprastierile hazardate de puzzle etc., scriitura lui Grigore Chiper
declanseaza diverse reactii din partea cititorului. Textele autorului functioneaza ca
exercitii elitare, provocand prin ambiguizare, debusoland prin imprevizibilitate.

Prozele optzecistului basarabean au un dinamism de furnicar. Ipostazele narative
variazd de la momente autobiografice la eseu, jurnal, reportaj. Timpurile amalgameaza
(precizate doar de deicticele atunci, acum), imaginile se lanseaza scaparator ca focuri de
artificii, firele narative se muleaza in contrapunct: ,,Nu stiu sa trdiesc. Ajung sa-i privesc
dantura si sa ma gandesc la ale mele. Totusi nu cad ca 1n alte dati in niste degringolade
si panegirice aduse sentimentelor cele mai nobile. Zic: Actinia, sa fii prudenta, si-mi iese
cat se poate de ridicol, caci ma gandesc la hulpava de Mimi. Sfarsitul discutiei noastre e
catastrofal. Ii amintesc de Hristos care a spus ci oamenii buni nu pot fi fericiti pe lumea
asta si nu ma flateaza deloc interpretarea libera pe care i-o dau Evangheliei” (Vizitati
Coney Islands). Desele plonjari narative vin, se pare, si dintr-o impacientd auctoriala,
proza lui Grigore Chiper. Insuficienta de realitate e recuperatd prin vis §i rememorari.
In acest cadru mozaical spatiul si timpul devin mingi de ping-pong, aflate la discretia
autorului. Alternarea surprinzatoare de persoane gramaticale, de planuri temporale si alte
trucuri de regie multistratificd naratiunea si evidentiazd somptuozitatea arhitecturald a
textului. Autorul este un strateg angajat estetic. Infuzarile generoase din muzica, pictura,
literatura formeaza tesatura intertextuald a scrierilor sale si denota o viziune borgesiana a
lumii ca o carte. ,,Paradoxul modelului literar optzecist, scrie Carmen Musat, sta in faptul
cd intoarcerea citre banalul cotidian este filtrata prin experienta livresca” [2, p. 120]. ,,In
acelasi timp, adaugd Adrian Otoiu, se produce o permutare a predicatelor: cotidianul este
citit, conspectat, adnotat asemenea unui mare text, iar cartea este traitd. Paginile cartii
substituie amintirea, iar viata insdsi se contamineaza de melancolia descendentei dintr-o
carte” [3, p. 27-28]. Cititorul trebuie sa participe la acest joc al replicilor la alte texte si la
alte arte. El va contribui cu propria lui achizitie culturala la aglomerarea sensurilor.

Dincolo de dialogul intertextual, cititorul la Grigore Chiper este implicat si intr-
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un dialog intersubiectiv, in sens bahtinian. El se vede subiect coparticipant la actiune,
confident al naratorului si aflat in situatia de a-I ajuta pe acesta sa-si defuleze frustrarile,
sa clarifice situatiile confuze. Desi nu-1 numeste conventional, naratorul se adreseaza
cititorului utilizand persoana a doua: ,,Mainile ei nu m-au impresionat, pe cand picioarele,
varate in niste pantofi albastri (nu, nu am gresit), cum sa va spun? Urmau linia domoala
a desenelor lui Modiglani” (Doctorul Tulp). Invocarea lui Tu este o solutie textuala de
scapare de singuratate §i o invitatie postmodernd la dialog, una care provine de la text
si nu de la autor. Textul cultural il poti aborda, poti intra in circuitul Iui de continua,
inepuizabilda semnificare doar dialogand cu el. Strategiile narative, mai nou, ingineria
textuala creeaza acea punte necesara pentru patrunderea cititorului in trena narativa si
pentru angajarea lui la dialog. Fluxul constiintei, memoria (in)voluntarda, monologul
interior dezlantuie energiile participative ale cititorului, acesta devenind personaj-partener
la discutie. In acest cadru metasemantic, lectorul descopera propriile lui sensuri. Alteori,
tu nu e decat un alter-ego al naratorului. Optica de vizualizare si analiza se Indreapta si
asupra eu-lui dublat. Miscarile lui sunt radiografiate fara menajamente, decelandu-se aici
structura complexa a omului in care se agita diferite ipostaze. La acest nivel autenticitatea
se adanceste si se nuanteaza.

Naratorul in scrierile lui Chiper nu se arata interesat de evenimente de importanta
sociald, de mari cataclisme istorice. Camera lui de filmat surprinde oameni intdmplatori,
situatii anodine si lipsite de anvergura. Apetenta pentru detaliu, notatia fugara a maruntului,
a banalului cotidian amintesc de procedeele narative din Povestiri cu strada Depozitului
de Daniel Vighi. Realitatea e focalizata in aspectele ei marginale. in acelasi timp zonele
liminale devin lupe de vizualizare a macrosocialului. Naratorul surprinde realitatea
printr-un puternic simt al derizoriului, al banalului urban care intr-o societate incerta
si compromisa inlocuiesc marele zvarcoliri sociale. Blocuri locative insipide, cartiere
darapanate, cafenele uniforme ,,lipsite de gust si varietate” alcatuiesc intreg inventarul
ruinelor si cliseelor postsovietice. Acest cotidian, pe care-1 observa cu ostentatie, nu-i da
decét o senzatie de sfarseala, de renuntare, de scepticism continuu. ,,Am vorbit mai mult
despre activitatea lui. La scepticismul meu mi-a replicat: ,,Cate ceva se poate face!”. Eu
incercam sa ma las convins ori sa-mi precizez mie insumi acel ,,ceva”, care, pe moment,
imi scapa. Alexandru continua sa dea solutii, iar eu incetasem sd ma mai gandesc la
aplicabilitatea lor” (Strada Sapientiei). In acest registru al renuntirii fiecare zi nu e decat
un rau necesar, ,,0 rugind care se depune la fundul fiintei”. Raportarea lucida, calculata,
»sapientiala” la realitate raceste temperatura discursului.

Personajele-naratori sunt, desigur, figuri de intelectuali, literati mai exact, suferind
de conditia de martori ai tranzitiei de la comunism la neocomunism. Recunoastem eroi
camusieni cu o capacitate halucinanta de analiza i martori pasivi angajati in radiografierea
si analiza fiorului autentic al vietii. Gesturile lor stereotipe deruleaza spectacolul crizelor
interioare intr-un veac intrat in amortire existentiala. Doar banalul mai poate da senzatia
descoperirii noului. Sacrul si profanul, extrase din metafizic, coabiteaza in faptul concret,
imediat. Unica posibilitate de acaparare a realului si de protest intr-un spatiu in care nimic
nu se mai poate face este actul creativ, incercat si acesta de incertitudini. ,,Aici voiam sa
filmez. Mai intdi, masinile parcate cu grija. Apoi, un barbat cu palarie, fara cravata, cu
camasa incheiata la toti nasturii. Traverseaza piata. Incotro se indreapta? Inchid ochii.
Asa ma port eu la Inceput de toamna cand ma asez la masa si incerc sa scriu daca am
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ce. Eventual, continuarea acestei povestiri” (Vizitati Coney Islands). Desi naratorul e
nelipsit, textul isi are propria individualitate, corporalitate. ,,Acestea sunt fragmente”,
anunta autorul, detagandu-se constient de text.

Relatia naratorului cu celelalte personaje este secventiala si, la prima vedere,
oarecum difuza, nesemnificativd. Ele constituie mobile, cauzalititi ale actiunilor si
prilejuri de reflectie. In proza Trei maxime (una dintre cele mai eclectice si mai tehniciste,
in care scriitorul e dublat de teoreticianul Grigore Chiper) personajul cu care se intretine
naratorul e un profil feminin abia schitat, vag, fantomatic. Nu are un rol determinat in
naratiune, de aceea naratorul ii anuleaza individualitatea, adresandu-i-se doar la persoana
a doua. Relatarea la timpul prezent e iluzorie, secventele temporale se fluidizeaza in chip
misterios, intruziunile amintirilor sunt subtile, abia observabile, dand senzatia unui trecut
mai real decat prezentul. Misterul se afld la interferenta visului cu realitatea, a iluziei cu
certitudinea. Autorul sugereaza ca lipsa de concretizare produce magia lingvistica. Textul
devine astfel o conventie narativa.

Naratorul nu e doar un radiograf subtil al miscarilor, al starilor de spirit, al
toposului in care se invart personajele. El e, in acelasi timp, si un comentator fin al
celor inregistrate. Miscérile sociale ample si decisive sunt golite de continut si inapte
de a produce schimbari. Atentia naratorului se focalizeaza asupra dramelor personale,
ele sunt cele care conteaza cu adevarat, reusind sa transpara si din gesturi banale. Aceste
gesturi pot avea profunzimi nebanuite: ,,Privesc la soare. Numai atunci cand privesti la
soare esti cu adevarat singur” (7rei maxime). Problemele interumane se ambiguizeaza
substantial in Vizitd — un text complex, cu mai multe intrari si iesiri. Aici relatiile Intre
semeni apar innodate in mai multe fire de semnificare si guvernate de un ,,joc verbal”
dintre aparente si esente. Cuvintele personajelor nu pot solutiona criza de real. ,,Vorbele
insd alunecau peste stofa scortoasa a raporturilor noastre neprecizate. Ca si cand ne-am fi
aflat in pantecele unei paduri Ingreunate care nicidecum nu ne putea naste”. Insuficienta
lamentabild a comunicarii, subrezenia colocviald indicd natura duplicitard si ambigua
a relatiei dintre protagonisti. ,,Urletul padurii stiruia Tn mine” marturiseste naratorul-
personaj, anuntandu-si zbuciumul care-i strangula orice travaliu al comunicarii. Impresia
de tranzitivitate e abolitad mai cu seama 1n acest text al derularilor contradictorii. ,, Tragica
betie, moale leganare”, defineste el ziua, dar si contrastul dintre interioritatea zbuciumata
si anostia exterioara. In prozele lui Grigore Chiper nu se pot detecta conflicte exterioare,
deznodaminte tragice sau hapy-end-uri. Impresioneaza insa jocul abil de nuante, de
subtilitati unde totul e ,,abscons ca niste Inchipuite clopote bizantine”. Autorul se misca
cu multa finete in spatiul sau epic, evitdnd o implicare sufleteasca profunda in problemele
cotidianului. ,,Recursul «abia tangibil» la realitate (...) este, in felul sau, «o ars poeticay,
prezentd si in cartile de versuri pe care le-a publicat...”, sustine Vitalie Ciobanu [4. p. 4].

Registrul narativ al lui G. Chiper e lucid, calculat, cerebral. Chiar si in Oglinda
noastrad, cea mai calda, mai emotionantd din intreg volumul Violoncelul si alte voci, lipsesc
cu desavarsire efuziunile sentimentale, liricoide. Constructia e circulara, proza debuteaza
si se incheie in regim oniric. Sobru si concis n exprimare, naratorul liricizeaza regimul
narativ in unele digresiuni si descrieri. Descrierile de naturd sunt abundente si rezulta din
poeticitatea contemplarii: ,,Vantul se roteste ba dintr-un sector, ba din altul, pretutindeni
ridica trdmbe de praf. Ulitele se dezgolesc, par dezrddacinate, mai pustii. Vantul trage
dupa sine atele piezise ale ploii” (Trei maxime). Acestea respira nostalgie, senzorializeaza
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fundalul cerebral al prozei. Tot ce vede ochiul naratorului constituie pentru el prilej de
reflectie, analizd, interpretare. De aici predilectia pentru rememorari, pentru legaturile
pe care le formeaza dimensiunile temporale. In conditia in care prezentul si viitorul sunt
prefigurate ca achizitii mai mult sau mai putin importante ale trecutului, flash-back-urile
sunt destul de frecvente: ,,Ghemuit in masind, las in urma colinele noptii, iar in fatd am
perspectiva unei rememorari” (Strada Sapientei).

Prozele lui Grigore Chiper sunt deruldri cinematografice ale cotidianului, care
Arbitrarea secventelor narative, notatiile fugare de imagini, trecerile fulgerdtoare de la
vis la realitate, glisarea printre franturi de ganduri dau Impreuna ritmul veacului, induc
reprezentarea concretd §i nudd a realitatii. Textul se aratd ca un palimpsest in care
cotidianul, plasat intr-o noud paradigma a mimesisului, apare mai autentic ca oricand.

Note

1. Prefata cu si despre Mircea Nedelciu /| Amendament la instinctul proprietatii
(culegere integrala a prozelor scurte ale lui Mircea Nedelciu), Pitesti: Editura Paralela
45, 1999.

2. Carmen Musat, Perspective asupra romanului romdnesc postmodernist si alte
fictiuni teoretice, Pitesti: Paralela 45, 1998.

3. Adrian Otoiu, Trafic de frontiera. Proza generatiei 80. Strategii transgresive,
Pitesti: Editura Paralela 45, 2000.

4. Vitalie Ciobanu, Proza in registru minor // Contrafort, nr. 4-5, aprilie-mai,
2000.
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VICTOR GATAC - 75 DE ANI

Nicolae BAIESU VICTOR GATAC — SAVANT FOLCLORIST DE TALIE MONDIALA

Regretatul academician Nicolae Corlateanu, semnand in 1995 o dedicatie pentru
Victor Gatac, scria cu fermd convingere si sinceritate: ,,Ma mandresc mult, ca prim
indrumétor stiintific al fostului meu student la Universitatea de Stat din Chisinau, Victor
Gatac, care tinde si In mare parte a atins culmile stiintei folcloristice nu numai din sud-
estul Europei, ci si din lumea intreaga. Cartile pe care le-a publicat fac fata celor mai
moderne conceptii ale folcloristicii mondiale”. Prin studiile sale despre creatiile populare,
V. Gatac a devenit un folclorist de talie mondiala.

V. Gatac s-a nascut la 2 iunie 1933 intr-o familie de muncitori din oraselul Lipcani
jud. Hotin, azi . Briceni. Acolo a facut scoala primara si cea medie (1940-1950). A copilarit
in anii grei de rizboi, apoi de foamete si epidemie de tifos. Intotdeauna insi Victor Gatac
a fost printre elevii harnici si exemplari.

Dupa scoala medie a studiat la Facultatea de Filologie a Universitatii de Stat din
Chisinau, absolvind-o in 1955 cu diploma de eminenta. Profesori i-a avut pe Nicolae
Corlateanu, Vasile Coroban, Boris Chirosca, Tatiana Vasilieva, Petru Mezentev s. a.
Colegi de grupa i-au fost Vladimir Besleaga, Nicolae Raievschi, lon Spac, Olga Amariei,
Gheorghe Suruc, Claudia Polerca.

In anii de studentie, V. Gatac, ca si la multi altii, a simtit interesul fati de anumite
probleme legate de literaturd, limba si culturd in general. In 1953 a scris si a publicat
in ziarul Molodioji Moldavii articolul Unicalinaia cniga (cu ocazia editarii, in 1643,
a primei carti romanesti — Cazania lui Varlaam) [1]. in anul urmitor (1954) a publicat
cateva articole despre scriitorii Vasile Alecsandri, Mihail Cotiubinschi, Andrei Lupan s. a.
(In ziarele Sovetscaia Moldavia si Stalinet — gazeta de atunci a Universitatii de Stat) [2].

Tot 1n perioada studiilor universitare participd pentru prima data la o conferinta
a cercetatorilor filologi (Odesa, mai 1955), cu o comunicare intitulatd Pugkin
si Negruzzi.

In anul absolvirii universitatii (1955) V. Gatac a fost indreptat sa faca aspirantura
la Institutul de Literaturd Universald ,,A. M. Gorki” al Academiei de Stiinte din
Moscova. Conducétori stiintifici i-au fost reputatii savanti Vladimir I. Cicerov i Dmitrii
E. Mihalci, de la care tanarul aspirant a invatat multe despre procesul de investigare
a operelor literare.

Dupa absolvirea aspiranturii (1958), V. Gatac a revenit la Chisindu si a fost angajat
in calitate de cercetator stiintific la Sectorul de Folclor al Institutului de Limba si Literatura
al Filialei Moldovenesti a Academiei de Stiinte a Uniunii Sovietice.

In august 1960, fiind studenti la Facultatea de Istorie si Filologie a Universitatii de
Stat din Chisinau, colegul meu Gheorghe Spataru si cu mine am avut norocul sa efectuam
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un stagiu de cercetare folcloristica pe teren sub conducerea tanarului lector V. Gatac. In
timpul acelei expeditii in cateva sate din r. Briceni (Caracusenii Vechi,Corjeuti, Larga,
Coteala) am inteles de la V. Gatac ce este folclorul in sensul larg al cuvantului, cum trebuie
sd-l inregistram, sa-1 pastram, sa-1 studiem si cum trebuie sé fie un adevarat folclorist.

In octombrie 1961 V. Gatac a sustinut cu brio teza de candidat (azi doctor) in
filologie, specialitatea folcloristica, la Institutul ,,A. M. Gorchi”.

Si de vreme ce atunci nu s-a gasit o camera in caminul Academiei de Stiinte, tdnarul
doctor a fost nevoit s plece la Moscova, unde s-a stabilit pentru mult timp. Acolo V. Gatac
a fost angajat 1n calitate de cercetator stiintific la institutului unde a urmat aspirantura si
a sustinut teza, desfasurandu-si activitatea intre anii 1962 $i1968, iar din 1969 pana in
prezent este seful Sectorului de Studiere a Creatiei Poetice Populare.

In 1976, 1a acelasi institut, V. Gatac a sustinut teza de doctor habilitat in filologie cu
tema Eposul eroic est-romanic, iar in 1989 a obtinut diploma de profesor universitar.

Domeniile de cercetare ale savantului V. Gatac sunt multiple: eposul popular eroic,
cantecul popular istoric, poetica istorica, textologia folclorului, creatiile orale ale mai
multor popoare.

A scris si a dat pus in circuit, pe teritoriul Federatiei Ruse, Germaniei, Japoniei,
Republicii Moldova, Bulgariei, Ungariei, Letoniei s.a., peste 300 de lucrari, inclusiv
patru monografii privind folclorul diferitelor popoare romanice, slave, si al minoritatilor
nationale din Siberia si Extremul Orient. Printre acestea se evidentiaza cartile tiparite la
prestigioasa editurd moscovita ,,Nauca™: Eposul eroic est-romanic: Studii §i texte (1967),
Traditia orala epica in timp: Studii istoric al poeticii (1989), Textologie experimentala
a folclorului (1998).

Vreau sa atrag atentia asupra titlului lucrarii editate in 1967 — Eposul eroic est-
romanic. Observam ca aici moldovenii sunt plasati impreuna cu romanii. Era un risc mare
pe atunci, in anii 1960, sa editezi o lucrare de anvergura cu asa titlu si continut.

Pentru prima data in folcloristica roméneasca, V. Gatac analizeaza eposul popular
eroic ca specie de sinestatatoare, separata de balada si de cantecul istoric. Lucrarea aceasta
a fost precedata de un important studiu al aceluiasi autor, publicat in 1960 si intitulat Trei
specii, §i nu una: clasificarea epicii populare. Studiul a fost publicat la Chisinau si la
Budapesta (in limba germana).

Doresc sa mentionez si faptul regretabil ca, dupa atdtia ani, nu toti folcloristii
tin cont de justa §i argumentata caracteristica a epicii populare efectuatd de V. Gatac.
Majoritatea urmeaza calea cea mai usoard, numind balade toate creatiile epice §i epico-
lirice in versuri, dupa modelul lui V. Alecsandri impus la mijlocul sec al XIX-lea. Daca
atunci notiunea de balada era adecvata In context european, pana acum stiinta folcloristicii
a mai evoluat.

Din pacate, si In prezent se mai intampld sa citim despre Balada sarpelui sau
Balada lui Toma Alimos s.a., ceea ce, din perspectiva noastra, este incorect. E vorba aici
de creatiile epico-eroice. Cuvantul balada este folosit cu sens de istorie, poveste. Avem
destule creatii literare cu titluri care contin cuvantul balada: Balada soldatului..., Balada
viorii, chiar si Balada celor cinci motanasi.

In activitatea sa indelungata V. Gatac a semnat numeroase articole pe varii teme:
Cantecele populare despre Plevna, Cantecele epice in colectia lui V. Alecsandri si in
problema textului de baza, Romanul si folclorul. Acesta din urma este consacrat in
intregime analizei romanului drutian, Povara bundatatii noastre, din punctul de vedere al
utilizarii elementelor de folclor si etnografie.
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V. Gatac este cunoscut in lumea savantilor ca fiind un spirit de initiator si realizator
al unor lucrari colective de anvergura. S-a dovedit a fi §i un priceput promotor, coordonator
si executor al catorva foarte importante programe de studiere si publicare a folclorului. In
primul rand, V. Gatac este unul din coordonatorii celor 62 volume, intitulate Mostenirea
folclorica a popoarelor din Siberia si din Extremul Orient. Din 1990 pana in prezent din
aceasta serie au fost elaborate si editate 27 de tomuri. V. Gatac este redactorul responsabil
al unor tomuri care se intituleaza Eposul eroic bureat, Naratiuni eroice evenchiene, Eposul
eroic §i povestile tuvine etc.

In articolul sau Aportul stiintific al lui Victor Mihailovici Gatac in dezvoltarea
folcloristicii siberiene, E. N. Cuzmina, folclorist redutabil de la Institutul de Filologie
din Novosibirsc, scria: ,,La Inceputurile folcloristicii in Siberia, care astizi se dezvolta
furtunos, se afld Victor Mihailovici — «generator de idei», un folclorist exceptional nu
numai ca savant ce munceste cu abnegatie, ci si ca un minunat om cu interes viu fata de
cei din jur, cu bundtatea si democratismul care ii sunt proprii”’[3].

in anul 2001, grupul de autori a 18 volume din seria nominalizata, printre care si
V. Gatac, au luat Premiul de Stat al Federatiei Ruse in domeniul stiintei si tehnicii.

Pamanteanul nostru a contribuit mult la intocmirea si editarea celor 16 volume din
seria Creatia populara moldoveneasca. Pe parcursul anilor, V. Gatac a pus in circuitul
stiintei internationale un considerabil volum de informatii privind istoria si teoria
folclorului romanesc.

Domnia sa participa si la scrierea cursului universitar Folclorul romanilor din
Republica Moldova si Ucraina, precum si la realizarea proiectului Tezaurul folcloric
al romanilor din Basarabia, Transnistria, nordul Bucovinei, Transcarpatia din cadrul
Institutului de Filologie al ASM.

Dupa proiectul lui V. Gatac se elaboreaza si se editeaza corpusul de folclor literar si
muzical in 5 volume din orasul si regiunea Moscova.

Sectia de folclor a Institutului de Literatura Universala ,,A. M. Gorchi”, condusa de
V. Gatac timp de aproape 40 de ani, continud sa fie recunoscuta drept centru de studiere
a creatiilor poetice ale popoarelor si constituie un nucleu de formare a cadrelor tinere de
cercetatori ai folclorului. Din 1968 pana astazi sub conducerea lui V. Gatac au cercetat
folclorul 22 de doctori si 10 doctori habilitati. De asemenea, V. Gatat contribuie foarte
mult si la pregatirea cadrelor din R. Moldova Mentionez doar cateva personalitati care
au fost indrumate de Domnia sa: Grigore Botezatu, Andrei Hancu, Gheorghe Spataru,
Victor Cirimpei, Nadejda Popovici, Grigore Bostan, Sergiu Moraru, Andrei Hropotinschi,
Luminita Drumea, Liuba Cimpoies, Vitalie Sarf, Lilia Hanganu, Ana Graur s.a.

Prin lucrarile sale, prin munca sa plind de daruire, profesorul V. Gatac este bine
cunoscut si peste hotare, fiind invitat sa participe la diferite congrese, simpozioane
internationale, intruniri ale savantilor din Washington, Sofia, Bucuresti, Varsovia, Beijing,
Tokio, Delhi s.a.

Cunoscutul folclorist V. Gatac reuseste sa efectueze cu succes si o serie de functii
obstesti in diferite tari. Este presedinte al Consiliului Stiintific pentru Folclor al Academiei
de Stiinte a Federatiei Ruse (din 1996), membru al Comisiei pentru Folclor a institutiilor de
invatamant superior din Federatia Rusa (din 1991), loctiitor al presedintelui Comitetului
National al Slavistilor din Federatia Rusd, membru al Societatii Internationale pentru
Studierea Folclorului (cu centru in or. Helsinki). Este membru al colegiului de redactie al
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revistei Demos din oragul Berlin. Pe parcursul a mai mult de 25 de ani V. Gatac activeaza
in calitate de membru al colegiului de redactie al revistei Buletinul Academiei de Stiinte:
Seria Literatura si Limba, iar din 2000 este redactorul principal al acestei publicatii.

In anul 2000, distinsul folclorist V. Gatac a fost ales membru corespondent al
Academiei de Stiinte a Federatiei Ruse si membru de onoare al Academiei de Stiinte
a Moldovei.

Lucrérile Dumnealui au fost traduse in limbile engleza, germana, japoneza, letona
s.a. In anul 2004, la Moscova a fost editatd cartea intitulatdi Etnopoetica si traditia:
Cu ocazia implinirii a 70 de ani de la nasterea lui Victor Mihailovici Gatac, membru
corespondent al A.S. a Federatiei Ruse. Volumul cuprinde 55 de articole semnate de
folcloristi si etnologi din Rusia si din fostele republici unionale. Aici si-au gasit loc si
cateva articole ale folcloristilor si etnografilor din R. Moldova: Leonid Curuci, Alexandru
Furtuna, Lilia Hanganu, Ana Graur, Vitalie Sarf, subsemnatul.

Numele eminentului folclorist este prezent in enciclopediile si dictionarele din
Republica Moldova si Romania.

De mentionat faptul ca V. Gatac a fost unul dintre primii folcloristi importanti
din Republica Moldova, caruia i s-a conferit gradele stiintifice de doctor in stiinte
filologice (1961), doctor habilitat (1976) in domeniul specialitatii Folclor. Este al doilea
filolog, dupa B. P. Hasdeu, originar din Basarabia care a devenit membru corespondent
al AS din Rusia.

Toate succesele lui V. Gatac sunt obtinute gratie unor calitati Inndscute precum
uimitoarea forta de munca, deosebitul randament intelectual, dorinta de a poseda cunostinte
bogate si profunde, si de a fi util pentru oameni.

Ne méandrim mult ca in persoana lui V. Gatac avem un ambasador in stiinta
contemporanad, care sporeste prestigiul folcloristicii basarabene.

Cu prilejul implinirii a 75 de ani colegii de la Academia de Stiinte a Moldovei
ii ureazd Domnului Victor Gatac multi ani, sdnatate, noi realizari si recunoastere
pe potriva.

Note

1. Monooesco Mondasuu, 1953, 1 mapra.

2. Cosemckas Monoasus, 1954, 11 nosiopsi; Cmanuney, 1954, 15 suBaps, 25 urons,
17 HOSIOPSI.

3. I'ymanumapusie nayku 6 Cubupu, HoBocubupck, 2003, c. 118.
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TEORIA LITERATURII

Sergiu PAVLICENCU TEORIA POLISISTEMULUI SI LITERATURA TRADUSA (II)

Literatura tradusa, in opinia lui I. Even-Zohar [1], este ,,nu numai un sistem integrant
al oricarui polisistem literar, ci si unul dintre cele mai active din cadrul acestuia”. Astfel,
Even-Zohar considera ca a afirma ca literatura tradusa poate mentine o pozitie periferica
inseamna ca aceasta constituie un sistem periferic in cadrul polisistemului din care face
parte si ca obisnuieste sd foloseascd modele secundare. In asemenea conditii, literatura
tradusa nu exercita influentd asupra celor mai importante procese din cadrul polisistemului,
fiind construita in corespundere cu normele conventional stabilite ale modelului dominant
din literatura receptoare. Literatura tradusd se transformd, in acest caz, intr-un factor
principal de conservatorism. In timp ce literatura contemporand originala poate evolua,
dezvoltand noi norme si modele, literatura tradusd adera la norme sau modele respinse
anterior sau in momentul de fatd de catre centrul (nou) stabilit si nu mai intretine relatii
efective cu textele originale.

Teoreticianul scolii de la Tel Aviv admite cad in asemenea situatie se manifesta un
paradox interesant: traducerea, datorita careia este posibild introducerea unor idei, elemente
sau caracteristici noi intr-o literatura, se constituie intr-un mijloc de pastrare a gustului
traditional. Aceastd discrepantd intre literatura originald (centrald) si literatura tradusa
(periferica) poate evolua in diferite forme. De exemplu, cand literatura tradusa, dupa ce
isi asumase o pozitie centrala, introducand elemente noi in literatura receptoare, pierde in
curand contactul cu literatura de origine, care continud sa se dezvolte, transformandu-se,
in consecinta, intr-un factor de conservare a unui repertoriu invariabil. Astfel, literatura
tradusa, care initial putea fi un element revolutionar, poate sa-si continue existenta ca un
sistem 1nvechit, petrificat, adesea ocrotit de catre agentii modelelor secundare, contrare
oricaror schimbari. Conditiile ce permit asemenea situatie sunt, prin urmare, diametral
opuse celor care favorizeaza transformarea literaturii traduse Intr-un sistem central: fie
cd in polisistem nu au loc schimari importante, fie ca aceste schimbari nu se produc prin
intermediul unor relatii interliterare, materializate sub forma de traduceri, adica nu sunt
efectul traducerilor.

Even-Zohar preintdmpind, totodata, ca ipoteza conform careia literatura tradusa
poate deveni un sistem central sau periferic in cadrul unui polisistem literar nu implica
neaparat ca aceasta trebuie sa fie intotdeauna sau una sau alta. Ca sistem, literatura tradusa
este in sine un fenomen stratificat si din punctul de vedere al analizei polisistemice,
raporturile care au loc in interiorul sistemului se observa cel mai frecvent din pozitia
stratului central. Aceasta inseamna ca o sectiune a literaturii traduse poate sa-si asume o
pozitie centrald, in timp ce alta poate sa ramana intr-o pozitie periferica. Avand in vedere
ca teoria polisistemului presupune o relatie stransa intre literatura tradusa si orice contacte
literare in interiorul unui polisistem literar, de exemplu, cel al literaturii receptoare, se
poate conchide cé atunci cand interferentele sunt intense, o pozitie centrald tinde sa-si
asume acea parte a literaturii traduse care provine dintr-o literatura-sursa mai importanta.
Astfel, Even-Zohar mentioneaza ca in polisistemul literar evreiesc din perioada dintre
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cele doud razboaie mondiale literatura tradusd din limba rusa 1si asumase o pozitie
centrald, In timp ce literatura tradusa din engleza, germana, poloneza si alte limbi ocupase
o pozitie periferica. Mai mult decat atat, intrucat cele mai importante si novatoare norme
de traducere au fost dictate de traducerile din rusa, traducerile din celelalte limbi s-au
ajustat modelelor si normelor dictate de acelea.

In studiul lui I. Even-Zohar la care ne-am referit pana acum autorul recunoaste
ca materialul istoric pe care il analizeazd in termeni de operatii polisistemice se
dovedeste a fi prea limitat pentru a oferi concluzii suficient de convingatoare despre
posibilitatile pe care le are literatura tradusd pentru a-si asuma o anumita pozitie
in cadrul unui polisistem literar. Dar luand in considerare rezultatele obtinute de
alti cercetatori si de el Tnsusi Tn mai multe studii, el conchide ca pozitia ,,normalad”
a literaturii traduse in cadrul oricdrui polisistem literar este cea periferica, ceea ce
coincide, 1n linii generale, cu reflectiile teoretice ale lui Even-Zohar pe marginea
locului literaturii traduse in cadrul unui polisistem literar. Cercetatorul considera ca
nici un (poli)sistem nu poate sd ramand permanent ,,slab”, in stare de criza sau in
anumite puncte de inflectiune, desi nu se exclud cazurile cand unele polisisteme pot sa
se mentind 1n aceste stari perioade indelungate de timp. Totodata, trebuie sd se tind cont
si de faptul cd nu toate polisistemele se structureaza in acelasi fel si ca toate culturile
se deosebesc unele de altele prin mai multe trasaturi. Pentru ilustrare Even-Zohar
aduce exemplul polisistemului cultural francez, un polisistem mult mai rigid decat
altele, iar avand in vedere ca literatura franceza a ocupat mereu o pozitie centrala in
cadrul macro-polisistemului cultural/literar european, devine clar ca literatura tradusa
in polisistemul literar francez a avut intotdeauna o pozitie periferica. Cazul literaturii
anglo-saxone este asemanator, in timp ce literaturile rusd, germana sau scandinava, in
opinia lui Even-Zohar (noi am adduga aici si cazul literaturii romane), par sa ilustreze
alte modele sau reguli de comportament in aceasta privinta.

Un ultim aspect pe care il discutd I. Even-Zohar in studiul mentionat ar putea fi
formulat printr-o intrebare: ce consecinte asupra regulilor, principiilor si criteriilor de
traducere poate avea rolul pe care il joaca literatura tradusa in cadrul unui polisistem literar?
Deosebirea dintre o opera tradusa si o opera originala, in termeni de comportament literar,
rezida in functia pozitiei asumate de literatura tradusa intr-un moment dat. Cand aceasta
ocupa o pozitie centrald, limitele se dovedesc a fi ,,difuze”, incat insdsi categoria de ,,opere
traduse” trebuie extinsd de asemenea asupra semi- sau cvasi-traducerilor. Din punctul de
vedere al teoriei traducerii o astfel de abordare pare a fi mai adecvata decat respingerea ei
de pe pozitiile unei conceptii statice sau aistorice a acesteia. Cand activitatea de traducere
ocupa o pozitie centrala, aceasta inseamna ca traducerile participa la procesul de creare
a unor modele noi, adica primare, iar sarcina principala a traducatorului nu va consta
numai in a cauta modele deja prestabilite Tn repertoriul local in care sd inscrie textele-
sursd. Dimpotriva, in aceste cazuri traducatorul este pregatit pentru a depasi convenientele
locale. In asemenea situatie, posibilitatea ca traducerile vor fi mult mai apropiate operelor
originale 1n functie de adecvarea lor (cu alte cuvinte, ca vor reproduce relatiile textuale
care predomind in operele originale) este mult mai mare decat in alte situatii. Desigur,
din punctul de vedere al literaturii receptoare, normele de traducere adoptate pot parea o
anumita perioada de timp destul de ,,strdine” sau revolutionare. Dar daca noua tendinta va
iesi infranta din batalia literara, traducerile realizate conform ideilor si gusturilor sale nu
vor prinde teren. In schimb, dacd noua tendintd va invinge, repertoriul literaturii traduse
poate sd se Imbogateasca si sd devind mai flexibil. Perioadele unor mari schimbari in
sistemul local sunt singurele 1n care traducatorul poate merge mai departe de optiunile pe
care 1 le ofera repertoriul local existent, dorind sa incerce un mod diferit de a-si construi
textele. In conditii de stabilitate elementele care lipsesc intr-o literaturd receptoare pot
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si nu fie transferate, adica introduse, daca starea polisistemului nu admite inovatii. Insa
procesul de deschidere a unui sistem apropie gradual anumite literaturi si pe termen lung
face posibila situatia in care adecvarea (traducerilor) postulata si echivalentele reale pot
coincide intr-un grad relativ Tnalt. Este cazul literaturilor europene, chiar dacd in unele
dintre ele mecanismul de respingere a fost atit de puternic incat schimbarile s-au produs
intr-o masura foarte mica.

Cand literatura_tradusa ocupa o pozitie perifericd, aceasta se comportd intr-un
mod cu totul diferit. In asemenea situatie, efortul principal al traducatorului consta in
a gasi pentru textul strain cele mai bune modele secundare prestabilite si adesea rezultatul
sfarseste prin a fi o traducere neadecvata sau, dupa cum se exprima Even-Zohar, o mai
mare discrepanta intre echivalenta obtinuta si adecvarea postulata.

Cu alte cuvinte, nu numai statutul socio-literar al traducerii depinde de pozitia sa in
cadrul polisistemului. Insasi practica traducerii este, de asemenea, puternic subordonata
pozitiei date. Inclusiv la intrebarea de ce o opera este tradusa raspunsul nu poate fi a priori
in termenii unei situatii idealizate, aistorice si n afara contextului: trebuie sé se cimenteze
in ambianta operatiilor care guverneaza polisistemul. Din acest punct de vedere nu se mai
poate considera traducerea ca un fenomen de natura si limite definite, ci ca o activitate
care depinde de relatiile stabilite In cadrul unui sistem cultural determinat.

Abordarea polisistemica a fenomenelor literare, inclusiv a literaturii traduse, si-a
gasit adepti Tn mai multe tari. Desi, trebuie sa recunoastem, numerosi cercetatori studiaza
literatura tradusa fara a apela la arsenalul oferit de teoria polisistemului. Literatura tradusa
se incadreaza in sistemul literar receptor ca ,,un sistem intermediar” (José Lambert) cu
conexiuni atat in sistemul literar-sursa, cat si in sistemul literar-tinta. Inca la Congresul
al X-lea al Asociatiei Internationale de Literaturd Comparatd din 1982, Jos¢ Lambert
[2, p.- 1985) vorbise despre traducere ca despre una dintre ,,formele de interferentd intre
sisteme”, precizand ca trecerea de la o limba la alta nu implica intotdeauna in traducere
si schimbarea de sistem, pentru ca exista o sumedenie de traduceri despre care nimeni nu
va vorbi niciodata, facand aluzie la numeroasele traduceri proaste ce nu au nici o sansa de
a se integra 1n sistemul literaturii receptoare.

Daca la inceputurile dezvoltarii unei literaturi nationale ponderea traducerilor este,
de obicei, mare, ele cedeaza ulterior locul literaturii originale, stimuland-o si servind drept
intermediar pentru diferite literaturi, ca materializare concreta a legaturilor dintre ele. In
general, traducerile au umplut intotdeauna un gol intr-o literatura, alimentand-o cu ceea ce
ii lipsea. La diferite aspecte ale studierii traducerilor ne-am referit amanuntit in legatura
cu traducerile romanesti din literatura spaniola [3, p. 47-93]. Acum s-ar putea intreprinde
un studiu polisistemic al traducerilor din literatura spaniold. Ar fi interesant si un studiu
polisistemic al traducerilor in limba romana.

Note

1. Even-Zohar 1., La posicion de la literatura traducida en el polisistema
literario // Teoria de los polisistemas, Madrid, Arco, 1999, p. 223-231. Am consultat
acest studiu al lui I. Even-Zohar in versiunea spaniold realizata de Montserrat
Iglesias Santos, caruia 1i apartine, de asemenea, selectia textelor, studiul introductiv
si bibliografia.

2. Actes du X-e Congrés de I’ Association de Littérature Comparée (New York,
1982), vol. 1., New York, London, Garlend, 1985.

3. Pavlicencu S., Tentatia Spaniei. Valori hispanice in spatiul cultural romdnesc,
Chiginau, Stiinta, 1999.
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Aliona GRATI MODELUL POSTSTRUCTURALIST DE DIALOG. EREZIILE
GRAMATICII TEXTUALISTE SI ESECUL DEZUMANIZARII

Ceea ce s-anumit etapa poststructuralista tine de noua luare de pozitie a telquelistilor,
de optiunea acestora pentru scriitura ,.textuala”, vazuta ca un gest de subversiune, de
dialog cu ideologia dominantd. In conditiile acestei stari de spirit, dictata si de dorinta
de creare a contraponderii la excesele eseismului impresionist, la congestionarea istoriei
literaturii dar si la pericolele poeticii formaliste, reactualizarea ,,dialogismului” lui Mihail
Bahtin de catre Julia Kristeva (,,muza” poststructuralistilor) a fost mai mult decat bine-
venita. Interpretarea textelor prin recuperarea dimensiunii intersubiective si a contextului
istoric le deschidea cercetatorilor francezi perspective noi ce promiteau iesirea din cercul
ingust al modelului unic si ,,universal” de abordare a textului literar. In baza teoriilor
savantului rus despre dialog si polifonie, tdnara stagiard, de numai douazeci si cinci de
ani, a reusit sa formuleze si s impuna la scard mondiald conceptul de intertextualitate,
care a cunoscut o popularitate spectaculoasd in a doua jumatate a secolului al XX-lea.
Folosind acest neologism, la 1966, in comunicarea sa in cadrul seminarului condus de
Roland Barthes, Kristeva a asigurat totodata faima mondiald a ideilor despre dialog si
relatii dialogice ale savantului rus.

Convinsa de faptul ca reflectiile teoretice, precum si cele in materie de istorie,
sociologie, culturologie ale lui Bahtin au efectuat o bresa considerabila in sistemul
teoretic al formalistilor, Kristeva a regandit dialogismul in albia preocupdrilor
stiintifice de atunci ale postsructuralistilor in domeniul ,filozofiei multimilor”
(Derrida, Deleuze s.a.) si a discutiilor despre ,,metafizica multimilor”. Insa scopul
nemijlocit al lucrarilor ei, incepand cu Bahtin, cuvantul, dialogul si romanul [1], consta
in revalorificarea ideilor lui Bahtin in contextul teoriilor lingvistice contemporane.
Cu intentia de a scoate la lumind o lucrare a timpului trecut, nu pentru ,,a-i asimila
modelul si nici pentru a o contempla ca pe un exponat de muzeu”, ci pentru ,,a extrage
nucleul din carapacea ideologica”, Kristeva purcede la analiza celor mai importante
idei si concepte teoretizate in Problemele poeticii lui Dostoievski. In primul rand, ea
accepta rezervele lui Bahtin fatd de fundamentele teoretice ale Scolii formale ruse,
care considera sistemul semiotic al textului literar identic particularitatilor structurale
ale limbii, imputandu-i acesteia si faptul ca nu a tinut cont de practica literara ca
modalitate specificd de semnificare, ,,in functie de dimensiunea subiectului, de
topologia, istoria, ideologia lui” [2, p. 9]. Meritul lui Bahtin si al cercului sau se
releva tocmai prin faptul ca, prin abordarea functionalitatii semiotice a literaturii din
punctul de vedere al localizarii acesteia in istoria sistemelor semiotice si al atitudinii
fatd de subiectul vorbitor, ei au propus o cale de iesire din formalism.

Dupa Kristeva, problemele pe care le-a pus Bahtin si cercul lui in fata poeticii
formaliste pot fi reduse la urmatoarele doua ipostaze: 1. limbajul poetic reprezinta
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,,0 activitate ale carei tipuri diferite au o existentd concreta 1n istoria sistemelor semiotice”,
deci limbajul poetic trebuie cercetat ,,in limitele unei constructii literare concrete, fara
a-1 amesteca cu domeniul Sensului si al Constiintei”. Abordarea stiintei literaturii ca
fiind o stiinta a ideologiilor determina si o revizuire, din acest punct de vedere, a istoriei
genurilor literare; 2. daca pentru lingvistica limba este un sistem de semne, atunci pentru
stiinta literaturii, ca si pentru alte stiinte despre formele ideologiei, limba este ,,0 practica,
in care trebuie sa se tind cont de existenta subiectilor (in particular, de adresant), ca si de
modalitatea prin care ei (subiectii) redistribuie vreun sistem sau altul de semne”. Acest
fapt dicteaza imperativul cautarii unui domeniu teoretic care ar putea ,,sa inlature nu numai
dihotomia gehalt (continut)/gestalt (forma), dar si dihotomia limbd/ideologie, spatiu in care
functionarea cuvantului ca semn existent in limba s-ar suprapune cu functia ideologica,
produsa de aceastd limba in procesul unei practici istorice specifice”. Drept rezultat,
sensul ,,incepe sa fie privit ca o functionalitate concreta, aflata in proces de transformare
continud in functie de plasarea subiectului in istorie”. Aceastd a doua problema necesita
o teorie a subiectului si a sensului care ar fi una a producerii in limba. In lipsa unei astfel
de teorii 1n anii 20, Bahtin si prietenii lui, dupa Kristeva, si-au concentrat atentia asupra
termenului ,,cuvant”, care capata sensuri suplimentare in momentul deplasarii din planul
neutru al limbii spre cel al comunicarii, caruia cercetitoarea inclind sa-i spuna ,,discurs
orientat catre Altul” [2, p. 9].

Chiar de la primul studiu cercetatoarea franceza deformeaza, cel putin sub
trei aspecte, viziunea despre dialog si dialogism a lui Bahtin. In primul rand,
Kristeva regandeste in spiritul psihanalizei freudiene conceptul bahtinian de Alter,
interpretandu-1 in defavoarea ,,relatiilor interpersonale”: ,,Eu insa, din partea mea,
am dorit sa-1 aud nu ca pe o altd persoana, ci ca pe o dimensiune ce deschide o alta
realitate in interiorul constiintei. Cu alte cuvinte, eu, intr-un fel, am facut dintr-
un Bahtin «hegelian» un Bahtin «freudian»”. Daca in centrul atentiei lui Bahtin
std constiinta, atunci Kristeva, entuziasmata de ideile sale freudo-marxiste, este
preocupata de procesele inconstiente care coordoneaza lumea cuvintelor-ideologii.
Alteritatea, dupa cercetatoarea din Franta, este chematd nu sd descopere alta
persoand, ci o ,altd scend”, un ,alt tip de logica — inconstientul” [3, p. 11-12].
Daca la Bahtin dialogul polifonic are loc intre subiecti autonomi, proprietari ai unui
nucleu personal inepuizabil, atunci la Kristeva relatia se produce in inconstientul
unui individ, intre instantele impersonale de cuvinte-ideologii (texte si discursuri)
care doar ,,se Intdlnesc” si ,,se combina”, in cele din urma devenind texte dinamice,
deschise spre asimilare si transformare. Reflectiile lui Bahtin privind ,,meta-
congstiinta” artistica a autorului, care 1i da posibilitatea acestuia sa aibad o viziune
panoramica asupra realitatii artistice fard a suprima constiintele eroilor sai prin
obiectivare, sunt substituite de discutiile in jurul conceptului telquelist de , autor
superlucid” ce reprezinta constiinta de sine a textului.

Anume aceastd abordare a alteritatii a pregatit terenul pentru aparitia notiunii
de intertextualitate i a determinat diferentele esentiale dintre teoriile lui Bahtin si ale
Juliei Kristeva despre dialog si dialogism. Dacéd dialogul polifonic al lui Bahtin este
»intersubiectiv”’ in adevaratul sens al cuvantului, atunci logica intertextualitatii reclama
»moartea subiectului”. Bahtin considera ca originea plurivocitatii lingvistice este de natura
sociala, pe cand Kristeva, in virtutea aderarii ei la psihanaliza, analizeaza acest fenomen
in spatiul individualului si al inconstientului. Mai tarziu, intr-un interviu atestat de ,,Baza
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de date a bibliografiei lucrarilor despre Bahtin” a unui Centru de Bahtinologie, condus
de profesorul David Shepherd [4], Julia Kristeva a afirmat ca lucrarile savantului rus au
ajutat-o sa treaca peste rezervele sale fatd de formalism si structuralism. Cercetdtoarea a
fost constienta de faptul ca distanta dintre ideile lui Bahtin si psihanaliza este foarte mare,
chiar daca ambii datoreaza mult lui Hegel, dar aceasta nu a impiedicat-o sa adapteze
conceptiile despre alteritate ale savantului rus la studiile sale de psihanaliza i semiotica.
Astfel ca granita intre dialogul interpersonal al lui Bahtin si dialogul textelor, teoretizat
de Kristeva, este granita intre principiile personaliste care l-au entuziasmat pe autorul
studiului Problemele poeticii lui Dostoievski si ideile freudo-marxiste, puse la baza
articolului Bahtin, cuvantul, dialogul si romanul.

Principala replicd a lui Bahtin fata de poetica formalista consta in abordarea textului
literar in functie de o tipologie a genului, anticipand prin aceasta mai multe probleme
ale stiintei literare a anilor *60. Asimiland experienta formalistilor potrivit careia sensul
trebuie cercetat Tn materialitatea cuvantului, Bahtin concepe o poetica istorica care nu
drept scop sa inteleagd ,,cum este facuta opera”, ci sa gaseasca locul acesteia Intr-o anumita
tipologie de sistem semiotic, existenta in istorie. In locul unui catalog al procedeelor care,
in viziunea formalistilor, formeaza povestirea, el introduce o tipologie a universurilor
literare, constituite in istorie in cadrul unor anumite practici de semnificare de tip
special: ,,epoca socratica”, carnavalul Evului Mediu, capitalismul creat dupd modelul
pietei Agora din Atena, fundamentind o poetica istorica capabild sa evite vulgaritatea
determinismului sociologic. Or, structura romanului este, in viziunea cercetatorului rus,
un ,,model de lume”, un sistem specific de semne, a carui noutate trebuie identificata in
contextul istoriei. lata de ce romanul necesita o investigatie de tip sincronic, a relatiilor
acestuia cu traditia literaturii (,,memoria genului”).

Cea mai importantd contributie a lui Bahtin, dupa Kristeva, este descoperirea unui
model dinamic de analiza, conform caruia ,,structura literard se elaboreaza in relatie cu
alta structura”. Aceasta ii permite cercetatoarei sa considere ,,cuvdntul bivoc”, termenul cu
care opereaza Bahtin, un ,,cuvdnt-discurs” [5] care apartine mai multor instante discursive
ale inconstientului, altfel spus, cuvdntul-discurs este spatiul coexistentei concomitente a
unei multimi de euri. Cu un nucleu dialogic, avand in componenta sa ecouri ale vocii
celuilalt, cuvantul acesta are caracter polifonic. Pe tulpina teoretica a lui Bahtin, Kristeva
isi altoieste propria conceptie despre dialog si polifonie. Mai mult, ea este de parere ca
disciplina lui Bahtin — metalingvistica — ar trebui, in lumina cercetdrilor i1n domeniul
pragmaticii contemporane, sa se numeasca translingvistica [6].

De vreme ce discursul este un spatiu in care se ciocnesc varii instante vorbitoare,
dialogismul isi are corespondentul in termenul spaltung din psihanaliza. Dialogismul
abordeaza cuvantul drept cuvant despre alt cuvant, cuvant adresat altui cuvant, procesul
derulandu-se la infinit. Cufundat in plurivocitate, cuvantul-discurs nu mai are un sens fixat
sau un subiect constant care ar exprima acest sens unic §i nici un adresat concret care ar
intelege acest sens. Marcat de diferitele contexte discursive in care nimereste, cuvantul-
discurs se pulverizeaza infinitezimal, se transforma in ,,mii de cioburi”, iar subiectul
vorbitor deopotriva cu ascultitorul sunt supusi unui proces de fardmitare si diseminare si
nu mai pot constitui acea ,,unitate nefixatd” pe care o alcatuia ,,omul” la Bahtin. De aici
si constatarea /ipsei totale a subiectului in roman ca axd de organizare a imaginii, care
se afld in germene, dupa Kristeva, in sistemul teoretic al lui Bahtin, chiar daca savantul
rus nu recunoaste niciodatd acest lucru pana la capat. Discursul acelei instante narative
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care se identificd cu un Eu in roman este traversat de o multime de discursuri: ,,Acest
personaj — sustine Kristeva — nu este o «voce pura»”, noi nu numai cd nu-l vedem si nu-1
auzim; noi putem urmari cum acesta isi fardmiteaza in discurs propria-i obiectivitate”
[2, p. 17]. Prin urmare, autorul nu mai constituie instanta superioara in stare sa confirme
autenticitatea conflictelor discursive, atitudinea lui fatd de personaj este atitudinea fata
de cuvantul-discurs ce apartine altuia: ,,Discursul autorului este un discurs privitor la alt
discurs, este cuvantul care std de vorba cu un alt cuvant si niciodata cuvant despre cuvant
(ca in cazul metadiscursului autentic)” [2, p. 18]. Dorinta permanenta a subiectului de a-1
auzi pe celalalt distruge identitatea semantica a cuvantului ca unitate de limba (cuvant,
fraza, enunt) si, in genere, prin distrugerea identitatii ideologice a enunturilor si a textului,
Bahtin dizolva principiul semantic al identitatii, prin aceasta devenind, dupa Kristeva, un
predecesor al semioticii §i semanticii contemporane.

De vreme ce textul nu mai constituie o oglinda a logosului monologic,
cio,.suprafata a amalgamei”, un spatiu al ,,vorbirii intre”, care formeaza traditia polifoniei
si a carnavalului, el nu mai poate fi analizat, dupa Kristeva, doar cu instrumentele poeticii.
Cercetatoarea propune o ,,semiologie a literaturii” care, pentru o mai mare operativitate,
s apeleze la categoriile lingvisticii. Din perspectiva acestei discipline: ,,limbajul poetic
apare ca un dialog de texte; orice secventa se face in raport cu o alta provenind dintr-un
alt corpus, astfel Incat orice secventa este dublu orientatd: catre actul de reminiscenta
(evocarea unei alte scriituri) si catre actul de somatie (transformarea acestei scriituri)”.
»«Cuvantul» ca unitate minima a structurii intruneste trei instante aflate in dialog: subiectul
scriiturii, receptorul si alte texte; el nu este privit drept purtétor al unui sens, ci spatiu in
care se intersecteaza diferite paliere textuale, ca un dialog al diferitelor tipuri de scriitura —
scriitura scriitorului Tnsusi, scriitura adresatului (sau a personajului) si, in sfarsit, scriitura
formata de contextul culturii actuale sau precedente”.

In lumina satisfacerii teoriilor textualiste referitoare la asa-numita ,,moarte
a autorului/a subiectului”, ideile lui Bahtin primesc o astfel de interpretare: ,,fiecare cuvant
(text) este intersectia altor cuvinte (texte), In care se poate citi cel putin incd un cuvant
(text)”, in felul acesta ,,orice text se construieste ca un mozaic de citate, orice text este
absorbtie si transformare a altui text”. Caci,,Semnificantul poetic trimite la alti semnificanti
discursivi, astfel incat in enuntul poetic sunt lizibile mai multe discursuri. Se creeaza
astfel, In jurul semnificantului poetic, un spatiu textual multiplu ale carui elemente sunt
susceptibile de a fi aplicate in textul poetic concret”, astfel ca, ,,prins in intertextualitate,
enuntul poetic este un subansamblu al unui ansamblu mai mare, care este spatiul textelor
aplicate in ansamblul nostru” [2, p. 166] Conceptul bahtinian énenaxooumocmep este
inlocuit de Kristeva prin spatiu intertextual, iar conceptul de intersubiectivitate este
substituit de intertextualitate.

Cea de-a treia adaptare a ideilor lui Bahtin tine de viziunea carnavalesci. in
locul discutiilor despre patosul protestatar, care l-a insufletit pe Bahtin in partea a patra
a studiului Problemele poeticii lui Dostoievski, cercetitoarea impune un spectru de
probleme care instaleazd patosul relativitatii sensului. Potrivit lui Bahtin, carnavalul,
datorita atmosferei de veselie si lipsei de ierarhii axiologice, anuleaza orice interdictie si
elibereaza constiinta umana de traditie, canon si autoritate, nepermitandu-i sa se inchege
in enclavele seriozitatii si determinismului. Aceastd abordare a carnavalului i-a trebuit
savantului pentru a-gi exprima demersul polemic, indreptat impotriva viziunii monologice
asupra adevarului, cdreia 1i contrapune ,,metoda socratica” de dezvaluire a adevarului n
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dialog cu alti oameni. Adevarul se naste intre oameni, In procesul relatiilor lor dialogice.
A avea o viziune carnavalesca inseamna a coopta puncte de vedere, orizonturi axiologice,
ideologii ale unor persoane diferite cu originea in diferite contexte istorice. Anume
autorul romanului polifonic este detinatorul unei atari viziuni, el este cel care determina
unitatea artisticd a operei — in rolul de organizator, pe de o parte, si de participant egal al
dialogului, pe de alta. Ideea kristeviana de carnavalizare a intertextului urmareste mai
degraba eliberarea totald de sub autoritatea adevarului. Autorul este pentru ea un scriptor
care organizeaza ciocnirile textuale fara ca sa ia parte nemijlocit la constituirea sensului
sau sd impuna vreo ideologie proprie.

Datorita Juliei Kristeva, savantul rus devine cunoscut mediului stiintific parizian,
cu toate acestea, cercetatoarea i-a facut si unele deservicii savantului rus, interpretarile
ei fiind, intr-un fel, fatale pentru receptarea autenticd a lui Bahtin in Occident.
Introducerea termenilor intertext si intertextualitate au determinat o turnura substantiala
in cercetarile semiotice ale anilor *60-’70 si, alaturi de alte sisteme teoretice, precum
deconstructivismul lui Derrida, arheologia lui Foucault, rizomul lui Deleuze, paralogia
lui Lyotard s.a., a contribuit la demolarea modelului unic de analiza a textului literar.
Conceptul de dialog al textelor a fost preluat de mai multi cercetatori: Zumthor, Jenny,
Genette, Riffaterre, Culler s.a. si folosit in cercetarea literara in diferitele ei domenii —
poetica, stilistica, retorica etc.

Conceptul de intertextualitate l-a incantat pe Barthes, care regandindu-l, i-a
dat denumirea simpla de text. Impresionat de noile instrumente de lucru oferite de
intertextualitate, cercetdtorul francez demonstreaza functionalitatea ei in cadrul analizei
textuale, mai mult, conceptul tinerei bulgaroaice devine unul fundamental pentru analiza
textualitatii. Rolul mediatizarii versiunii sale de dialog, incepand cu Gradul zero al
scriiturii, 1970, este considerabil, caci instaleaza o noud viziune asupra literaturii, care se
identifica cu galaxia lui Gutenberg, cu biblioteca borgesiand si, mai ales, cu internetul
intr-o lume a informaticii §i a calculatorului. Orice cuvant selectat in aceastd enorma
retea de texte devine un link ce trimite cititorul intr-un alt loc al retelei hipertextuale.
Dupa Barthes, baza textului o formeaza deschiderea lui catre alte texte, alte coduri, alte
semne, in linii generale, textul fiind intruchiparea mai multor texte infinite care si-au
pierdut originea. Este imposibil ,,de a trdi o viata 1n afara textului infinit, fie ca acest text
este Proust, sau ziarul, sau ecranul televizorului: cartea face sensul, sensul face viata”
[7, p- 179] De la aceste judecati pana la ideile despre gradul zero si despre transparenta
scriiturii (,,scriitura albd”) nu-i decat un pas, unul insa definitiv pentru a consemna
instrainarea de modelul dialogic al lui Bahtin.

Bahtin a folosit inca prin anii *60 termenul ,,lant textual”, nsd dupa el verigile
acestuia constituie enunturi concrete in contextul dialogului interminabil in ,,timpul
mare” al culturii: ,,Textul ca enunt inclus in practica verbald (in lantul textual)
a sferei date. Textul ca monada specifica, ce contine in sine toate textele (in limitele)
sferei semnificatiilor date. Legatura dintre toate sensurile (de vreme ce ele se
realizeaza in enunturi). Relatiile dialogice dintre texte si induntrul textului. Caracterul
lor (metalingvistic)” [8, p. 283]. Textul, in viziunea lui Bahtin, este un rezervor cu
capacitate semnificativd foarte mare, patrunderea in text e aidoma unei plonjari in
lumea enciclopediei. Daca pentru Bahtin rostul artistului, detindtor al memoriei de
gen, e sa uneasca rational intr-o operd informatiile enciclopedice, pentru Barthes si alti
postmodernisti memoria textului e de sorginte irationald, in derulare automata, si domina
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scriitura indiferent de vointa celui care scrie. lata de ce, pentru Barthes textul nu este
un dialog, ci un spatiu paradiziac al cuvintelor (un ,,Babel fericit’), loc de intalnire
si de convietuire a tuturor codurilor, idiolectelor, instantelor culturale si a dorintelor de
tot felul, fapt ce genereaza ,,placerea”, pe de o parte, si deziluzia creata de frica in fata
unui pericol iminent de pierdere si dizolvare in materia i arheologia lui amorfa, pe de
alta [9]. In viziunea cercetatorului francez, scriitura nu e nici comunicare, nici expresie
a autorului, ea este intranzitivd, expulzand functia comunicarii.

Dezumanizarea textului literar in voga in a doua jumatate a secolului al XX-lea
se explica si prin faptul ca analizele textuale au utilizat vreme indelungatd modelul de
analiza lingvisticd, care s-a fondat pe finalitatea de a crea marile unitati ca insumare a
celor mici, respectiv, considerand omogene organizarea textului i organizarea lingvistica
a frazei. Adeptii structuralismului analizeaza textul folosind instrumente identice cu cele
operatorii la nivelul frazei (T. Todorov, Z. Harris). Todorov, spre exemplu, a realizat
analizele sale sintactice in jurul problematicii narative. In descendenta acestor aplicatii
s-a nascut asa-numitul studiu al tagmemicii (Pike, Becker, Katz, Fodor), o teorie a genezei
discursului dupa principiul de recurenta a regulilor gramaticale, care a pus problema
unei gramatici textuale. Promotorii teoriei generative au insistat asupra existentei unei
»gramatici textuale de addancime” avand un statut identic cu cel al gramaticii frazei.

Anii 70 marcheaza o adevarata proliferare a proiectelor de gramatica textuala. Cel
al lui Peto6fi este unul dintre cele mai ambitioase, caci propune o teorie semantica inspirata
din logica matematicd, ajungand, in acest fel, la un model extrem de formalizat in cadrul
unei gramatici textuale generale in baza céreia sa se creeze si o analizd gramaticald a
narativitatii. Productia textuald se realizeaza, conform acestei teorii, pe baza modelului
de geneza a frazei, adica prin specificarea de algoritmi abstracti, de structuri de adancime
cu reguli de traducere. Pe de alta parte, o serie de studii se orienteaza nu dupa modul de
producere a textului, ci dupa felul in care acesta este receptat (teoria lecturii), cercetari
care au avut loc in cadrul studiului de psihologie cognitiva (Dijk, Markova) si de
sociolingvistica (Labov, Waletzky), care si-au reorientat interesul asupra reprezentarilor
mentale ale povestirii si mai putin asupra aspectului ei verbal.

Ca rezultat, gandirea postmodernistd nu-si mai indreaptd atentia catre limbajul
individual, ci catre simulacrele acestuia. Limbajul este dezexistentializat, dezontologizat
si asezat sub semnul nominalismului si formalismului. In comunicarea prin intermediul
simulacrelor si a artificiilor poetice sau narative, semnificatiile ies totalmente de sub
imperiul subiectului, situatie in stare sa creeze premise pentru o adevarata euforie. ,,Astazi
nu mai exista — afirma Baudrillard intr-un studiu intitulat Extazul comunicarii — scena sau
oglindd, numai un ecran si o retea. Nu mai existad transcendenta sau profunzime, numai
suprafata imanenta a derularii operatiunilor, suprafata neteda si operationald a comunicarii.
Intreg universul inconjuritor si propriul nostru corp devin ecran de control, dupa modelul
televiziunii, cel mai frumos obiect prototipic al acestei ere noi. Nu ne mai proiectam in
obiecte cu aceleasi afecte, cu aceleasi fantasme de posesiune, de pierdere, de renuntare,
de gelozie: dimensiunea psihologica s-a estompat, chiar daca o putem repera mereu in
detaliu. (...) Deci, in fond, mesajul nici nu mai exista, mediul este cel care se impune 1n
circulatia sa purd.” [10, p. 8]

Modernitatea trateazd subiectul ca fiind de origine transcendentala, idealda,
universald, cultura postmoderna anuntd nsa moartea subiectului (Foucault) in structura
binara subiect-obiect; moartea autorului (Barthes) care ar fi responsabil de unitatea
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sensurilor in opera artistica, si chiar moartea personajului (Alain Robbe-Grillet).
Producerea sensului este prerogativa exclusiva a textului si a jocului liber al unei lumi
fara adevaruri si esente. Foucault considera ca doar structurile limbii capabile de variatii
sunt in stare sd produca ,.efecte de sens”, iar Barthes a gasit de cuviinta sa afirme ca
in lingvistica contemporana enuntul se realizeaza de la sine, asa cd nu e nevoie sa fie
umplut de continutul individual al vorbitorilor. Acesti doi animatori ai postmodernitatii
priveaza eul de identitate stabila si 1l analizeaza exclusiv in functie de contextul ideologic
in care acesta se constituie. Discutiile marcheaza momentul, ,,cu impactul poate cel mai
devastator”, cand ,,se inlaturd axiologiile, introducandu-se deliberat confuzia valorilor
prin cultivarea indeterminarii, a unui relativism si a unei destructurari continue: nimic nu
este stabil, totul este posibil, totul putand evolua in orice sens. Tot astfel, el inlocuieste
logica bivalentd a tertului exclus, a separarii bazate pe formula sau-sau cu integrarea
derivand din formula gi-si. In felul acesta binele si raul nu mai existd in stare purd, nici
frumosul si uratul sau religiosul si paganul si aga mai departe.” [11, p. 228]

Ideea de dialogism este extinsd atdt de mult in postmodernism incat devine
aproape de nerecunoscut in interpretarea initiala. Chiar daca felul lui Bahtin de a intelege
dialogul si cel al postmodernistilor este diferit, exista suficiente motive sa vorbim
si de unele convergente de idei care emerg din aceeasi dilema, anume: ,,din conflictul
dintre principiul ontologic al unitatii existentei si constiintei, pe de o parte, si principiul
ontic al multiplicitatii acestora, pe de alta” [12, p. 18]. Ceea ce il apropie pe Bahtin de
postmodernism este faptul ca el a putut surprinde legatura dintre activitatea artistica si
semnificatia ei sociala. Critica logocentrismului si a autoritatii auctoriale il apropie de
Derrida, Barthes si Foucault, insa, spre deosebire de acestia, el considera cd vocea autorului,
totusi, ramane in text, or, libertatea celuilalt dicteaza libertatea tuturor — a autorului in
aceeasi masura. Daca postmodernistii anunta ,,moartea autorului”, reducandu-I la conditia
unei voci redactionale, Bahtin vorbeste doar despre ,,moartea autorului monologist” care
ar detine autoritatea asupra sensurilor. Eroul, pentru Bahtin, constituie plasmuirea unor
idei contradictorii reale, pe cand eroul postmodernismului sau reprezinta spiritul culturii
intregi, sau este doar un scriptor, mijloc de transmitere a unor diverse idei care nu lasa
nicio urma in acesta.

In studiul M. Bahtin. Discursul dialogic. Istoria unei mari idei, Marian Vasile
mentioneaza faptul cad pozitia antiformalistd a lui Bahtin a fost comentatd de unii
cercetatori cum sunt Michael Holquist, T. Eagleton si A. White ca fiind prefiguratoare,
avant la lettre, a curentului deconstructivist initiat de Jacques Derrida. Teoreticianul
roman identificd in lucrarile acestora aceleasi obiectii aduse lingvisticii si stilisticii,
la Bahtin ,,din unghiul discursului dialogic, sunt aceleasi cu obiectiile lui Derrida, din
unghiul scrierii, al gramatologiei” si aceeasi schema de gandire deconstructivista: ,,in
ambele cazuri e vorba de deconstruire: deconstruirea sistemului formal, metafizic, in
lingvistica lui Derrida, deconstruirea sistemului formal din poetica si stilistica, la Bahtin”,
acesta din urma dovedindu-se ,,un «deconstructivisty avant la lettre”. Mai mult decat atat,
»dacd n-am sti — sustine Marian Vasile — ca termenii opusi «fortelor centralizatoare» sunt
diferiti (romanul la Bahtin, scrierea la Derrida) am spune ca filosoful francez il pastiseaza
pe Bahtin” [13, p. 116].

Referinta reiteratd a postmodernistilor la dialogism se explicd prin structura
profund dialogica a textului postmodern, fondata pe un larg program de comunicare
cu poetica modernistd si de demonstrare a statutului diferential fatd de aceasta.
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Postmodernitatea s-a axat Insa pe un model universal de comunicare care ar putea
fi reprezentat metaforic prin spatiul intre doua oglinzi plasate fatd in fatd, evoluat
in albia aceluiasi raport clasic subiect-obiect, care nu are nimic cu relatia estetica
autor-erou teoretizatd de Bahtin. Respectiv, nu existd un raport de echivalenta intre
conceptele postmoderniste de diferenta, fragmentarism, pluralism al ambivalentei si
cele bahtiniene de alter, dialogism, plurivocitate si polifonie. Diferenta pe care si-o
doresc postmodernistii exclude posibilitatea de dialog cu alter ca personalitate, iar
logica ambivalentei instaleaza haosul in lume. Bahtin nu a vorbit niciodata despre un
relativism al sensurilor in lumea operei artistice, ci despre o noud pozitie a autorului
si 0 noud functionare a formelor de unitate a sensurilor in romanul polifonic. lar
notiunile fext si context au alte valente la Bahtin: ,, Textul traieste doar in contact cu
alt text (context). Subliniem ca acest contact este unul dialogic, intre texte (enunturi),
si nu unul mecanic, un contact al ,,opozitiilor” posibile doar in limitele unui text
(dar nu a textului si contextului) intre elementele abstracte (semnele din interiorul
textului) si necesare doar la prima etapad de intelegere (intelegerea semnificatiilor dar
nu a sensului). Acest contact este al persoanelor si nu al obiectelor (care au limite).
Dacd noi am transforma dialogul intr-un singur text, adicd am sterge sectiunile
vocilor (schimbul subiectilor vorbitori), ceea ce in general este posibil (in dialectica
monologica a lui Hegel), atunci sensul profund (infinit) va disparea, ne vom lovi de
fund, vom pune punctul” [14, p. 364].

Cu alte cuvinte, paradigma poststructuralistilor ingusteaza sau, sa spunem altfel,
specializeazd conceptul bahtinian de dialog al textelor prin inlocuirea lui cu cel al
intertextualitatii, creand, de fapt, un model antidialogic. In acelasi timp, deconstructia
lui Derrida, prin faptul cé ,,functioneaza etimologic, intorcandu-se la originea, adesea
metaforicd, a cuvintelor pentru a intelege cum functioneaza acestea in reteaua de
diferentieri care acopera prapastia non-umanului deasupra careia trdim”, se arata a fi
profund ,,umana in ambele sensuri (caracteristicd omului/umanistd) — pentru ca afirma
multiplicitatea, paradoxurile, bogatia si caracterul vibrant al vietii noastre ca fiinte
semnificante, care conferd sens. Daca a pare sd nege afirmatia este pentru ca aceasta este
intim §i necesar legata de prezenta negatiei, aga cum, pentru a putea trai deplin, trebuie sa
acceptdm prezenta mortii. Dacad deconstructia pare sa se opund Umanismului este pentru
cd Umanismul opereaza prin substituirea conceptului de om cu cel de Dumnezeu (sau
ordine, natura, adevar, logos etc.), facand din om terenul sigur pe care se construieste
semnificatia vietii umane.” [15, p. 231] Odata cu lansarea ideilor sale despre diferantd,
gramatologie, deconstructie, Derrida ridica dialogul la un alt nivel al discutiei, mai
complex §i corespunzator spiritualitatii postmoderne, care nu mai profereaza primatul
vorbirii asupra scrierii.

Concluzia postmodernistilor potrivit carora orice sens, orice model de analiza
este relativ §i nu poate fi sintetizat a creat iminent criza care a afectat toate domeniile
umanitare, inclusiv stiinta literaturii. In aceste conditii de excese formalizatoare,
reabilitarea subiectului s-a ardtat extrem de necesarda. Pe de o parte, suntem de acord
cu pozitia conform careia ,,...semiotica literard europeand s-a dezvoltat in deceniile
urmatoare in albia lingvisticii si poetologiei formale, favorizate de dominatia generala
a spiritului tehnocratic si monologic-totalitarist. Cu toate contributiile deloc neglijabile ale
formalismului in filosofia limbii (...) In lingvisticd, poetica, stilistica si in stiinta textului,
aceastd dominatie a avut multe consecinte nefaste care au dus la o dezumanizare progresiva
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a stiintelor umaniste. (...) Aceasta problema a re-umanizarii sta in fata tuturor stiintelor
umanistice, in primul rand, in fata stiintei literare, care trebuie sa-si constientizeze si sa-
si apere mai ferm statutul specific de alt tip de stiintd (,,aHOHayYHOCTH”, cum spunea
Bahtin) in raport cu stiintele tehnologice si in fata a ceea ce inca filosoful culturii si
umanistul italian Vico a numit «noul barbarism» al civilizatiei tehnice” [16, p. 24], pe
de alta, este evident si nu poate fi contrazis faptul ca acest ,,tehnicism” si computerizarea
masiva au imbunatatit si au facilitat conditiile de dialog. Nu se poate face abstractie si
de noile descoperiri in domeniul analizei discursului si a textului. Analiza discursului 1n
spiritul deconstructivismului a facut vizibila structura lui stratificata cu spatii semantice
multidimensionale, care sunt disponibile unor multimi infinite de grile interpretative ce se
completeaza reciproc.

Modelul bahtinian bazat pe valorile umane constituie o alternativd la modelul
universalist si cel relativist ale secolului al XX-lea. Atat tendinta universalistd de impunere
a unei esente, a unui centru absolut care ignord aportul lui alter, cat si relativizarea
radicald a diferentei nu au tinut cont de natura omului. Problema , reumanizdrii”
»oueroBeunBanue”) pe care Bahtin a pus-o in fata stiintelor umanitare ramane in
continuare actuald. Revalorificarile adecvate ale ideilor bahtiniene, care au un potential
euristic enorm, ar conduce la solutionarea crizei teoretice postmoderne.

Note

1. Bahtin, cuvantul, dialogul si romanul (Bakhtine, le mot, le dualogue et le roman),
prefatd la traducerea franceza a studiului bahtinian Problemele poeticii lui Dostoievski
(Bakhtine M., La poétique de Dostoievski, P., Seuil, 1970), intitulatd Ruinarea poeticii
(Une poétique ruinéee); o colectie de articole inclusa in Semiotica. Cercetari de semanaliza
(Kristeva J., Semeiotiké. Recherches pour une sémanalyse, P., Seul, 1969) si cartea Textul
romanului (Kristeva J., Le texte du roman, La Haye, Mouton, 1970).

2. HOnust Kpucresa, Uzopannsvie mpyowvl: Paspywenue nosmuxu, V3n. PoccnaH,
Mockaa, 2004.

3. beceoa ¢ FOnueii Kpucmesa // Juanoe, Kapuasan, Kponomon, Mocksa,
Hp. 2, 1995.

4. http://www.shef.ac.uk.bakhtin/overview/index.html

5. Kristeva traduce termenul bahtinian ,,cuvant” prin ,,/le mot”, in calitatea lui de
a fi unitatea semantici a limbajului, dar care are si conotatia de ,,discurs”. In viziunea
ei, aceastd abordare are rolul s reabiliteze subiectul purtdtor de limbaj, fapt ignorat de
teoriile lingvistice. Treptat Kristeva renunta la termenul ,,cuvant-discurs”, inlocuindu-1 cu
,,discurs” si ,,text”.

6. In studiul siu Problemele structurdrii textului. Discurs si text. Textul
ca practica semnificantda ce face parte din volumul Théorie d’ensemble, Ed. Du
Seuil, coll. ,,Tel Quel”, Paris, 1968, Kristeva isi propune sa numeasca in calitate
de obiect de cunoastere textul, care inlocuieste notiunea discurs, proprie modurilor
de investigatie al lingvisticii, pe motiv ca ,,distinctia discurs/text ne situeaza o data
mai mult intr-o perspectivd marxista, pentru ca ea pune accentul mai curand pe
producerea sensului decat pe schimbul de sens”. Astfel ca ,,vom defini textul ca un
aparat trans-linvgvistic care distribuie ordinea limbii, punand in relatie un cuvant
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comunicativ care vizeaza informatia directa cu diferite tipuri de enunturi anterioare
sau sincronice. Textul este deci o productivitate, ceea ce inseamna ca: 1. raportul sau
cu limba in care se situeaza este redistributiv (distructiv-constructiv), deci el este
abordabil mai degraba cu ajutorul categoriilor logice si matematice, decat cu ajutorul
celor pur lingvistice; 2. este o permutare de texte, o inter-textualitate: in spatiul
unui text mai multe enunturi luate din alte texte se incruciseaza si se neutralizeaza”
[dupa Pentruoteorieatextului. Antologie,, Tel Quel” 1960-1971. Introducere, antologie
si traducere Adriana Babeti si Delia Sepeteanu-Vasiliu, Ed. Univers, Bucuresti,
1980, p. 251-252]

7. dupa Corina Dumitriu, Intertextualitatea // Dictionar de postmodernism.
Monografii si corespondente tematice, Institutul European, lasi, 2005.

8. Muxaun baxtun, [lpobrema mexma @ nuneucmuxe @uiorocuu u Opyeux
SyManumapHelx Haykax // ODcmemuka cnosecnoeo meopuecmeéa, W3m. VckyccTso,
Mocksa, 1979.

9. Roland Bartes, Pldcerea textului, traducere Marian Papahagi, Echinox,
Cluj-Napoca, 1994.

10. Jean Baudrillard, Extazul comunicarii // Celalalt prin sine insusi, Ed. Casa
Cartii de Stiinta, Cluj-Napoca, 1997.

11. Dumitru Tiutiuca, Postmodernismul // Dictionar de postmodernism. Monografii
si corespondente tematice, Institutul European, Iasi, 2005.

12. T. K. KocuxkoB, Texcm / Humepmexcm / Unmepmexcmonoeus // Ileere-I'po H.,
Beeoenue ¢ meopuro unmepmexcmyanvrnocmu, 13a. JIKU, 2008.

13. Marian Vasile, Posteritatea operei lui Bahtin. Deconstructivism la Bahtin //
M. Bahtin. Discursul dialogic. Istoria unei mari idei, Editura Atos, Bucuresti, 2001.

14. Muxaunn baxtun, K memooonozuu eymanumapusix nayx // dcmemuxa cnosecnozo
meopuecmea, 3a. UckycctBo, Mockaa, 1979.

15. Steluta Stan, Deconstructia // Dictionar de postmodernism. Monografii si
corespondente tematice, Institutul European, lasi, 2005.

16. Anatol Gavrilov, Metalingvistica sau dialogistica enuntului // Revista de
lingvistica si stiinta literara, nr.1-3, Chisinau, 2005.
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Anatol VANTU PARTICULARITATILE METODOLOGICE ALE PSIHOCRITICII

Discursul critic, in mod traditional, a avut ca puncte de plecare psihologia si
stiintele naturii, fapt relevat prin activitatea lui Saint-Beuve si Dilthey, pe de o parte, si
respectiv H. Taine si W Scherer, pe de alti parte. In prima jumitate a secolului al XX-lea,
in spiritul modei Noii Critici, critica dispune de numeroase premise, de unde rezulta si
varietatea aspectelor sale: structuralismul, semiotica, critica medicala, critica arhetipala,
critica fenomenologica, mitanaliza, monotematismul psihanalitic etc. In acest nou val al
orientarilor critice se include si psihocritica, care, in speta, reprezintd o expresie a tendintei
Noii critici franceze, menita sa valorifice datele furnizate de psihanaliza lui S. Freud,
C.G. Jung, A. Adler, K. Abraham, Ch. Baudouin s.a.

Teoreticianul psihocriticii este psihanalistul francez Charles Mauron, in a carui
lucrare de referinta, Des metaphores obsedantes au mythe personnel (1963), tradusa in
romaneste de loana Bot, in 2001 [1], este expusa sistematic noua metoda de cercetare
si sunt efectuate cateva aplicatii in privinta operelor unor autor francezi reprezentativi
(Mallarmé, Valéry, Baudelaire, Nerval, P. Corneille, Moli¢re). Astfel noua orientare isi
legitimeaza aparitia prin recursul la datele generale ale psihanalizei freudiene, partial
ale celei jungiene, Insa punctul de jonctiune cu acest curent in psihologie il reprezinta
limbajul: psihocritica porneste de la opera, mai exact de la textul ei; materialul scriptic
este campul actiunilor empirice de cercetare, care apoi evolueaza in interpretari de ordin
general, cu implicarea datelor din domeniile critice adiacente (arhetipologia, viata sociala
a artistului s.a.).

La fel cum psihanaliza in genere si-a propus descoperirea rolului esential al
inconstientului uman, initial in viata privata a individului, mai apoi la aria unei unei
intregi culturi, psihocritica isi are drept mizd fundamentala descoperirea personalitatii
inconstiente a scriitorului, prin cercetarea atentd a materialului textual, care sa ne
facd sa observdm constanta unor retele asociative in mai multe texte. Acest lucru, in
convingerea lui Ch. Mauron, trebuie sa reprezinte niste ipoteze ca resortul lor intim se
regaseste in zona inconstientd a autorului si deci, in acest scop, psihocritica ¢ menita,
cu ajutorul instrumentelor sale, sd continue cercetarea lor pana la concluzia finala:
identificarea mitului personal al scriitorului, pentru a carui confirmare se face recurs la
datele paraliterare si biografice.

Psihocritica lucreaza cu textele si cu cuvintele textelor. Faptul esential pe care ea se
intemeiaza este prezenta constatabila in mai multe texte ale aceluiasi a unor retele fixe de
asociatii. In acest sens, Ch. Mauron remarci: ,,Suita operatiilor ce compun metoda nu are
nimic mecanic si implica un joc de relatii vii Intre critic §i text, cu toate adaptarile pe care
asa ceva le comporta” [1, p. 12].

Charles Mauron isi fundamenteazd demersul in mod prioritar pe principiile
psihanalizei lui Freud, deoarece, sustine criticul, opera este produsul unei individualitati.
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Conceptiei lui Jung 1i rezerva un rol atunci cand cercetarea ar urma sa se incline asupra
unui intreg gen (acel comic, de pilda pentru care a si scris un studiu aparte), in scopul de
a justifica repartitia unor motive specifice da la o epoci la alta. In discursul lui Mauron,
de altfel, se regdsesc termenii psihanalitici ,.transfer”, ,,mase de energie”, ,,complex”,
»pulsiune”, ,,regresiune”, ,,fantasma” s.a.

Intr-un mod aparte trebuie sa punem in discutie si raportul autor-opera. Teoreticianul
psihocriticii a largit, de fapt, grila de apreciere a operei prin relevarea relatiei autor-
text-receptor, in vreme ce teoria literard era mai mult preocupata de relatia opera-cititor
(R. Barthes, G. Poulet s.a.). In ceea ce priveste instanta autorului, Mauron Tnlocuieste
termenii traditionali — scriitorul si omul — prin ,,eul creator” si respectiv ,,eul social”,
ipostaze care intretin relatii datoritd existentei unui fond inconstient comun, sursa a unui
mit personal, prin intermediul caruia inconstientul se manifesta in cele doud ipostaze ale
eului. In aceasta ordine de idei, acad. Eugen Simion subliniazi aceasta relatie dintre cele
douad ipostaze ale eului si mitul ca expresie a inconstientului propriu in felul urmator:
»Psihocritica (Charles Mauron) accepta dihotomia proustiana (le moi créateur si le moi
social), accepta, bineinteles, actiunea inconstientului, dar introduce intre ele, ca factor
modelator, mitul (fantasma), manifestat printr-o retea de obsesii. Pe acestea trebuie sa le
depisteze, in opera, criticul si sa le dea coerenta si semnificatie” [2, p. 71].

In mod schematic, situatia examinati se prezinta in felul urmator:

Eul creator Eul social

Mitul personal

Inconstientul

Demersul psihocritic presupune patru etape, respectiv patru operatii usor diferite la
tratarea psihocritica a unui autor sau a unui gen:

1. Diferitele opere ale unui autor (sau toate operele acestuia) sunt suprapuse ca
fotografiile lui Galton, ceea ce pune in evidenta existenta unor grupari favorite de cuvinte
(,,metafore obsedante™), care, in functie de tonalitatea lor afectivd, formeaza retele de
asociatii constante, trasaturi structurale dominante. Retelele se stabilesc independent de
universul tematic al textelor angajate in acest scop. ,,Reteaua obtinuta este un alt text, un
fel de proto-poem sau de pre-text, prezent oarecum filigranat in textul propriu-zis, acesta
din urma fiind de fapt o transformare a primului (...) Prin aceasta, prima operatie a criticii
literare — lectura — se modifica fundamental, intrucat, in aceasta ipostaza, ,,a citi Inseamna
a recunoaste intre cuvinte sisteme de relatii” [3, p. 152].

2. La etapa urmatoare se observd modul 1n care se repetd retelele, grupurile,
structurile revelate de prima operatie. In practica aceste structuri desemneaza cu rapiditate
figuri si situatii dramatice. Tot aici se combina analiza diverselor teme cu analiza viselor si
a metamorfozelor lor, ceea ce conduce in mod normal la imaginea unui mit personal.

3. Mitul personal si avatarurile sale sunt interpretate ca o expresie a personalitatii
inconstiente si a evolutiei acesteia.
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4. Ca o contra-proba, se verifica in biografia scriitorului axactitatea acestei imagini
a personalitatii incongtiente. Controlul respectiv se face prin raportare la alte documente
decat opera: scrisori, jurnale intime, amintiri, relatari ale prietenilor si cunostintelor sau
prin apelul la texte care nu mai sunt considerate ca fiind reprezentative pentru autorii
respectivi: scrieri de adolescentd, variante, proiecte. Este etapa in care ,,granitele dintre
eul social si eul creator sunt ignorate sau cel putin uitate” [3, p. 153].

De notat ca, dupa Charles Mauron, numai primele doua operatii pot fi ilustrate cu
exemple multiple in limitele unei singure opere. Interpretarea si controlul biografic se
aplica unor analize deja foarte avansate. In fond, primele doud operatii reprezinta faza
empirica a metodei, iar interpretarea, sustinutad de datele extraliterare, deja antreneaza
consideratii si judecéti de valoare filosofica.

In lucrarea sa de referintd — De la metaforele obsedante la mitul personal (editia
romaneasca din 2001) — Charles Mauron, dupd enuntarea operatiilor de mai sus, trece la
experimentarea metodei sale pe diferite texte literare. In acest scop el selecteaza urmatorii
autori: Mallarmé, Baudelaire, Nerval, Valéry, dar si P Corneille si Moliére.

in studiul aplicativ destinat lui Mallarmé, psihocriticul francez alege trei sonete
mai cunoscute: Victorieusement fui, La chevelure vol d’ une flamme, Quelle soie aux
baumes de temps. In toate aceste trei texte criticul observa retelele asociative care se
grupeazd in jurul acelorasi idei: moarte, lupta, triumf, grandoare, rds. Dupa aceasta
Mauron Incearca sa-si verifice punctul de vedere prin analiza altor poezii, ca L’ Assaut,
scrisd de autor intr-o stare depresiva, in 1863, care pune in lumind reteaua de imagini
grupate in jurul acelorasi idei: moarte, lupta, triumf, grandoare, ras. Criticul realizeaza
apoi alte suprapuneri cu poeziile Les Fenétres, Hérodiale, L’ Aprés Midi d’ un Faune
s.a. Toate aceste suprapuneri sunt de naturd sa confirme prezenta retelei obsesive de
imagini. ,,Reteaua aceasta de asociatii trimite spre un fond psihic inconstient, care
are o evidenta autonomie fatd de structura logicd a operelor, ca si fatd de subiectele
acestora si cadrul lor diferit”, apreciazd Romul Munteanu [4, p. 286]. Suprapunerile
i-au permis lui Ch. Mauron si scoati in evidentd anumite forme autonome. in termeni
psihanalitici, ele semnaleazd prezenta unor fantasme care oscileazd intre diverse
relatii: nimfa-faun, Irodiada-Sf. loan, mormant-igitur.

In privinta lui Paul Valéry, a carui alegere de catre psihocriticul francez este frapanta,
stiindu-se cd acest scriitor este lucid, operatiile se desfasoara oarecum altfel. Se porneste
de la marturisirea lui Valéry despre artd, anume teoria cu privire la ,,versurile date si
versurile calculate”. Poetul francez afirma ca existd versuri care vin in minte gata facute
si se impun cu stabilitatea lor initiala, fard nicio modificare. In functie de acestea, sunt
calculate celelalte versuri care compun textul integral al unui poem. Pentru analiza Mauron
alege La Jeune Parque si Le Cimetiere Marin, in pofida unor deosebiri de structura logica
a textului. Psihocriticul nu mai stabileste anumite idei, in functie de care se polarizeaza
imaginile, ci cauta acele elemente lexicale identice sau care pe plan semantic oferd un larg
spectru de echivalente. A se observa:

La Jeune Parque Le Cimetiere Marin
coeur coeur

art poeme

séparé seul

curieuse j" attends I echo
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nuits-sombres sombre
approfondir citerne
mystérieuse ame-creux-futur
Cu toate acestea, dupa suprapunerea unor elemente lexicale, Mauron incearca sa
puna in lumina anumite analogii prin compararea unor versuri intregi dintr-un context mai
larg oferit de cele doud poezii. De exemplu:
Le Cimetiere Marin:

»Quand sur I’ abime un soleil se repose”
La Jeune Parque:

») étais |’ égale et I' épose du jour”

Le Cimetiére Marin:

»Sur I altitude un dédain souverain”

La Jeune Parque:

»A la toute-puissante altitude adorée” etc.

Studiind imaginile ce se interfereaza, autorul psihocriticii, in fine, demonstreaza
ca asocierea dintre ,,grota din care tsneste apa”, ,,sarpele genezei” si ,,zgomotul inimii”
nu mai poate duce la stabilirea unei relatii logice obisnuite: polarizarea imaginilor Intr-un
,»san matern” nu este, In opinia lui Mauron, rodul unei intentionalitati deliberate. Astfel
acesta ajunge la concluzia ca atat la Mallarmé, cat si la Valéry asemenea imagini straine
se produc in urma unor tendinte profunde ale inconstientului.

Am oferit doar doua exemple relevante in ceea ce priveste aplicarea metodei, caci,
in principiu, mecanismul de lucru este acelasi si la Verval, si la Baudelaire, doar ca in
cazul dramaturgilor P. Corneille si Moliére mai frecvent este utilizat termenul de ,,situatii
dramatice” decat de ,,imagini”, ,,retele asociative”, iar cercetatorul demonstreaza evolutia
unui conflict in functie de dispunerea personajelor, de sentimentele pe care le manifesta
si de sistemul de relatii.

In continuare vom examina termenul-cheie al psihocriticii — mitul personal — in
intentia de canaliza atentia asupra problemei ce tine de particularitatile metodei §i asupra
modalitatilor de valorificare a ei. Charles Mauron, la definirea mitului personal, utilizeaza
preponderent notiunea de ,,situatii dramatice”, ,,conflicte”. Insa intelegerea acestor notiuni,
in felul in care o are in vedere autorul francez, tine de contextul din care sunt deduse, adica
de linia rationamentului siu. In convingerea teoreticianului psihocriticii, ,,remarcabila
constanta a retelelor asociative si a figurilor sugereaza, intre altele, ca aceste conflicte
trebuie si ele sa fie permanente, interioare personalitatii scriitorului si inerente structurii
sale. Astfel suntem condusi, prin studiul absolut empiric al retelelor asociative, la ipoteza
unei situatii dramatice interne, personale, modificate neincetat de reactia la evenimente
interne sau externe, dar persistenta si recognoscibila. Pe aceasta o0 vom numi, Intr-adevar,
mit personal” [5, p. 194].

Concluziile care se cer a fi formulate vor revedea punctual momentele esentiale ce
compun traiectul metodologic al psihocriticii:

1. Psihocritica este o metodd moderna de cercetare, de derivatie psihanalitica,
aparuta la mijlocul secolului al XX-lea, fiind expusa programatic de catre francezul
Charles Mauron in lucrarea de referinta Des metaphores obsedantes au mythe personnel
(1963). In virtutea specificului de cercetare pe care il preconizeaza, psihocritica reprezinta
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si o tehnica de lecturd. Aplicatiile realizate de autorul psihocriticii In cazul creatiilor
lui Racine (anterior studiului de referinta citat), Mallarmé, Baudelaire, Valéry, Nerval,
P. Corneille, Moliere 1i confera psihocriticii si titlul de directie de cercetare literard in
cadrul demersului critic contemporan.

2. Psihocritica presupune patru operatii, respectiv patru etape de cercetare:

1) Suprapunerea textelor unui autor, care sa pund in evidentd existenta unor
grupdri favorite de cuvinte (,,metafore obsedante™) si care, in functie de tonalitatea lor
afectiva, formeaza retele de asociatii constante, trasaturi structurale dominante.

2) Observarea modului in care se repeta retelele, grupurile, structurile revelate de
prima operatie; combinarea analizei diverselor teme cu analiza viselor si a metamorfozelor
lor, ceea ce conduce In mod normal la imaginea unui mit personal.

3) Interpretarea mitului personal si a avatarurilor sale ca o expresie a personalitatii
inconstiente si a evolutiei acesteia.

4) Verificarea, ca o contra-probd, a exactititii acestei imagini a personalitatii
inconstiente, in sursele aferente si In biografia scriitorului.

3. Fiind o metoda, ale carei contributii sunt totusi complementare fatd de critica
traditionald, psihocritica impune anumite criterii de aplicabilitate:

—existenta unui motiv dominant al scriitorului, care se contine in structuri metaforice
relativ unitare:

— stabilirea gradului de repetabilitate a structurilor metaforice observate;

— urmdrirea modului in care textele cercetate se repetd la elaborarea antologiilor
scriitorului ;

— constatarea, Tn anumite cazuri, a intentiei scriitorului de a-si scrie Cartea Unica;

— stabilirea unor prezente ale imaginilor considerate ca fiind obsedante in creatiile
aferente ale scriitorului (jurnalul de creatie, memorii, aforisme, eseuri s.a.), pentru ca
ulterior cercetarea sa se extinda;

— fixarea unor determinisme de ordin psihologic, biografic, social care ar fi o cauza
probabild a inclindrii scriitorului spre pretinsele metafore obsedante.

Toate acestea servesc la Inceput ca ipoteze de lucru care apoi genereaza demersul
psihocritic 1n toate etapele sale de cercetare.

Note
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Igor Mocanu DESPRE INCEPUTURILE ROMANESTI ALE GENULUI DRAMATIC.
(Bucuresti) CONTRIBUTIILE STRAINILOR

Ca Evul Mediu romanesc va fi cunoscut unele manifestari de artd dramatica ne-o
dovedesc primele atestdri de prin notele de céldtorie ale unor strdini ajunsi prin 1538
la curtea Iui Petru Rares, unde (din intdmplare sau ba) tocmai se diadea o reprezentatie
teatrala in scopuri de propaganda politica sub forma unei intreceri de turnir.

Cu aproape jumatate de secol mai tarziu, in 1582, este atestatd o altd asemanatoare
reprezentatie, de data asta in Transilvania, cu ocazia pacii incheiate intre Stefan Batory,
regele Poloniei, si Ivan al [V-lea, tarul Moscovei.

Si Miron Costin va aminti in Letopisetul... sau un spectacol teatral dat in 1645, prin
februarie, cu ocazia nuntii fiicei lui Vasile Lupu, Maria, cu Janusz Radzwill. E adevarat
insd cd la curtea aceluiasi domnitor, ne-o spune Marcus Bandinus de data aceasta, cu cinci
ani Tnainte de atestarea facutd de cronicarul moldovean, s-ar fi pus in scena de catre iezuiti
o fastuoasa procesiune.

Se pare ca ,,teatrul” in Veacul de Mijloc avea mai intai un rol comemorativ. Ocaziile
speciale erau imprimate memoriei colective (i) printr-o reaprezentatie teatrala care, la
randul ei, nu facea decat sa Insceneze un alt eveniment din trecut. Actul reprezentativ
reactualiza o intamplare exemplard din trecut, integrand subiectul ocaziei celebrate in
sirul Intamplarilor exemplare, reinscenabile, si ca atare teatralizabile. De aceea ,,teatrul”
din aceasta perioada pare sa fi avut un pronuntat caracter de oralitate.

In aceeasi perioada, in Transilvania, elevii liceului german (mai ales) din Brasov, (dar
si din) Bistrita, Sibiu, Sighioara, Medias erau obligati sa dea anual cate doud reprezentatii
de comedie. Identice reprezentatii se dadeau si in colegiile maghiare, in limba latina sau
maghiard. Spectatorii romani care asistau la aceste festivitati au capatat ulterior si roluri
in piesele jucate de trupele respective. ,,Prezenta masiva a acestora, ca si faptul ca printre
interpreti se aflau si actori tineri de origine romana, i-au determinat pe organizatori —
spune Mircea Popa — ca in unele piese sd introduca cuvinte sau chiar versuri intregi n
limba romana spre a putea face mai bine inteles textul(...)”.

Unul din primele texte de acest fel dateaza din 1698. Este vorba de o piesa jucata mai
intai 1n latind, apoi maghiara, cu ocazia sarbatorilor de Craciun. Piesa va fi reluata ulterior in
cadrul spectacolelor din 1701— 1702. Aceasta se numea A4s Oriasoknek az Istenekkel de leg
kivaltképpen Jupiterrel valo versekedések, adica Cearta uriasilor cu Zeii, mai ales cu Jupiter.
Este vorba de un microspectacol trio, dupa modelul Deucalionului si al Pyrrhei lui Ovidiu,
numit si comicotragedie. In aceste microspecatcole erau angrenate uneori chiar strofe intregi
in romana, pastrate bineinteles cu ortografie maghiara. Sa urmarim un mic pasaj:
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,»Hati méjka lo szekér cse am audzit vére
Adunatuszau ispanul de ketra padure,

Zo pe noi na szpinzura, hayda berbeteste,
De 2’ vini csineva ku curtse loveste.

Aléle cse veszte, szo mie myi frike

Cse gindést, mei Todore, ndj auzit veszte?
Remun et verzo situ tot ka vele gate

Nu mintsezk ieu la tine dzik pre csinszteme.’

>

Si transliterat:

,,Haide maici-a lui Secari, ce-am auzit vere?
Adunatu-s-au ispanul de catrd padure

Ziu pe noi s ne spanzure, haida barbateste,
D-a vini cineva cu furca te loveste.

Alei, ce veste, ziu mie mi-e fricd
Ce gandesti, mii Todore, n-ai auzit veste?
Riaman, vezi i tu cd vale(a) goald
Nu mintesc eu la tine, zic pre cinste-ma.”

Este un text care invitd, bineinteles, la variate inspectii teoretice.

Modul de viata cazon din cadrul colegiilor suspomenite, ,,inchistarea si rutina
vietii severe de internat”, respectarea numeroaselor canoane si a dogmei religioase au
facut ca ,teatrul de colegiu” sa se bifurce mai intai in directia impusa de programul
pedagogic, apoi intr-o directie reactiva fatd de cea dintdi. Este vorba pe de o parte
de un teatru al ecleziei, In forma celui mai stilizat catehism iezuit; si pe de alta parte
de unul buf, evoluand treptat spre burlesc, nascut din dorinta absolvirii de la rigoare
(a scolii) prin ras, disrtactie (prin distragere), limbaj nu neaparat ingrijit, invectiva,
injurie si, ca atare, dezinhibare.

Dincategoriaceluide-al doileamodel teatral face parte si,,primul textde literatura
dramatica romaneasca”, cunoscut in genere sub titlul de Fata si Voinicul, intercalat
intr-un manuscris bihorean din 1750 — 1754 printre ,,alte tipuri de «cérti popularey,
oratii, descantece, versuri populare”. Textul este, ne spune tot M. Popa, ,,0 glumeata
sceneta in versuri, patrunsa de spiritul jocului si al carnavalului”. Ne este prezentata o
judecata a doi tineri, Fata si Voinicul. Arbitrul — un episcop, Vladica. Asadar trei sunt
personajele piesei. Acuza adusa, evident, de cétre Fatd Voinicului este ca acesta din
urma ar fi facut-o sa pacatuiasca lasand-o pe de-asupra si grea. Pasivitatea Voinicului
intr-o eventuald riposta este compensata de interventia Vladichii, care, tinandu-se
cu dintii parcd de morala populara a lupului satul si caprei intregi, indreaptd vina
deopotriva asupra amandurora. Mai mult, pacatul nu ar fi avut loc, ne da de inteles
Vladica, fard explicitul consimtdmant al partilor. Verdictul il va favoriza pe Voinic,
pentru ca Vladica ,,nu crede fetei care spune ca baiatul a amagit-o, fagdduind s-o ia de
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nevasta si oferindu-i un galben, ci 1i arata ca ea e in primul rand vinovata.” Calugarii
de la seminariile teologice nu pot decat sa fie solidari cu optiunea Vladichii, acesta
fiind de fapt exponentul punctului lor de vedere. Nu excludem posibilitatea ca acest
text sa fie scris chiar de un vladica, date fiind paricularitatile lingvistice ce denota
un stil relativ unitar, cu imersiuni idiomatice bihorene alternand cu cele crisene. Sa
savuram un fragment:

,Vladica: Dari aceasta si fie
Fata fara omenie!

Dar cind panza ti-ai vilit

Si el 1a tine-au venit

Si cand te-ai dus la fantana

Si cand te-au trasu-te de mana
Si cand erai pe cuptor

El au venit binisor,

Atunci cand te-au apucat
Dara tu pentru ce n-ai strigat?
Ce l-ai strans pe langi tine
De te-au imflat asa bine?

Fata: Dar, cum as fi strigat
Ca cu minciuni m-au luat.
Si si-un galban mi-au juruit
Pand ce m-au amagit,

Si tot au zis cd m-a lua

Si binisor cd m-ambrica.
Si nici a vrut sa ma ia

Nici galbanul si mi-1 dea.
Ci-au indragit pe alta.

Si m-au dat pe use-afard
De sunt la mare ocara.

Vlidica: (...) Ce faci omului nicaz
Ci doar si-l iei de grumaz?!!

Dar nu te-ai ldsa pre voie

Ca sd faci omului nevoiel
Devreme ce n-ai tipat

Cand in barte te-au luat.

(...) Cade nu ti-ar fi fost cu voie
Nu i-ai fi facut pe voie.

Fata: Pirinte, parinte,
Te rog sa ma iei aminte
Daca copilul va nagte
Cine foc l-a paste?

Vlidica: Copilul daci le-i face
S4-1 aduci incoace

Si eu l-oi da la 0 maica

Si maice-i voi da o vaca.

Fata: Decat la streine,
Mai bine m-ai mdrita pre mine!

Vladica: De ti-ar fi fost de maritat
Nu te-ai fi carligat

Ce pasi 4, ca o curva

Toata lumea si te zmulgal

Voinicul: Multumesc, sfintii tale
Ci facusi dreptate marel”

Vladica pare sa posede o cunoastere exhaustiva a etapelor ritului ante si post factum,
dovedindu-se suspect de priceput in facultatile seductiei intr-un cuplu.

Structura dialogica a fragmentului este explicitd, parand a emerge dintr-un cadru
premeditat de compozitie. Autorul pare sa fi avut In minte intregul proiect dramatic.
Argutia Vladichii pare sa parcurga algoritmul unui demers dramatic prestabilit. Acuzele
aduse de Fatd sunt neutralizate cu agilitate, Vladica dovedind o doxd competentd in
psihologia feminind in atari circumstante. Discursul prelatului dezarmeaza oponentul,
apoi il copleseste. Fata cade Tn capcanele retorice ca o insecta in panza de pdianjen. Textul
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in sine are ceva imuabil. Replicile si contrareplicile se intretes, cum ar spune Caragiale,
ca intr-o urzeala, asa incat orice didascalie ar fi redundanta. Jocul actoricesc de asemenea
este simplificat pana la inactiune facand piesa reprezentabila pe orice tip de scend, chiar
si In chiliile calugarilor.

O altd ,,ciudatenie” teatrald, cum o va numi lon Istrate, scrisd pe la 1780 de
catre Samuil Vulcan (apud N.A.Ursu), este si Occisio Gregorii in Moldavia Vodae
tragedice expressa, adica Uciderea lui Grigorie Voda in Moldova expusa in forma de
piesa de teatru.

Este prima piesd de teatru ,,cu adevarat inchegata, care ni s-a pastrat si care s-a
reprezentat la Blaj in primii ani de pastorie a episcopului Grigore Maior”’(M. Popa).
Occisio..., zice M. Popa 1n continuare, este ,,una dintr-acele opere in care tragicul s-a
degradat treptat pana la comic si burlesc.” Cuvantul ,tragedice” din titlu este o alarma
falsa chiar daca piesa in sine este inspiratd de asasinarea domintorului Moldovei, Grigore
Ghica al IllI-lea, de catre turci la 1777. Este o piesa care ,,cultivd farsa, metamorfoza,
masca, limbajul crud cu aluzii licentioase, loviturile de teatru, spectaculosul, iregularul,
vorbind in mai multe limbi”(M. Popa).

Actiunea vine 1n contrapunct. Primul plan, intins pe 4 tablouri numite scene, incepe
prin a povesti rezumativ momentul istoric al asasindrii voievodului, la 12 octombrie 1777.
Acest prim plan este intrerupt in trei randuri de-al doilea plan, structurat pe intermedii.

Piesa debuteaza nobil cu un... Preambulum:

,,Acum tocma nu demult

Lucru groaznic, de temut,

In Moldova s-au tamplat

Perire ca de imparat...”, s.a.m.d.

Apoi se revine la povestirea pe scurt a uneltirii tacite a complotului domnitorului
contra Portii Otomane. Dupa acest moment intrd in functiune primul intermediu, numit
sumar Interlocutio lateranei in care ne este prezentat consiliul curtii domnesti reprezentat
de secretarul acestuia blindat cu sfaturi de precautie si prudenta diplomatica, bine garnisite
cu sentinte latinesti parafrazate. Asa este, de pilda, preintdmpinarea ca ,,nu-i bine sa sa
inceapa, ca sa nu aiba sfarsit jalnic”, un intertext in corpul piesei care reface ,,un dicton
latin cunoscut si de Miron Costin, cum zice L.Istrate, («Quid quid agis, prudenter agas et
respice finemy), foarte drag iezuitilor”. Neprielnic premonitiilor benefice ale domnitorului,
secretarul este destituit cu tot cu scrisoarea de recomandatie despre care voievodul 1i va
spune ca mai intai ,,sa o contipaluiesti tu si apoi o voi scarnavi eu sau iscali, era sa zic”.

A doua scena prezinta angajarea noului secretar. Interviul se face in ceea ce Paul
Zumthor numea jargon absolut, intru verificarea competentelor lingvistice ale noului
angajat, operand de fapt un comic de limbaj de pura croiald baroca:

,»Gregorius: Pax intrantibus, salus exeuntibus! Sa intre numa sa aduca veste buna.
Justans: Salva facies et mensa. Excelsi Principi Vodae.

Gregorius: Qvid vis?

Justans: Si eu sunt nemis.
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Gregorius: Hodorog prost.

Justans: Ba eu nu-s prost.

Gregorius: Secretirasia imi trebuieste; rogu-ma instantie imi ceteste. Et dat
instantia. (...)

Gregorius: Bunad instantie ai facut. Dard aici ca sa fii secretarium, trebuie sa stii
nemteste, ungureste, frantozeste, tigdneste, tatareste.

— Con taix? Con ix.

— Tuti magy? Ptudod.

— Cala ma romeea xevris? Xevro.

— Po ruschi znaesi? Znaiu.

— Parle on francze? Uj monsso. Ze parlom avot servis.”

»davanta” conversatie probativd este incununatd de un jurdmant depus de
catre viitorul secretar intru nestrdmutata viitoare credintd in domnitor. Secretarul
trebuie sa jure

,»pd noao tari,

pa trei mancari,

pa zioa de ieti;

pa spatele vantului,

pa fata juciului,

pa coada magariului;

pa ciuma padurii,

pa apa vineril,

pa spuma Dundrii;

pa picioare de porc ce esti,
cu coaste cu sold cu tot,
pa oald,

pa boali,

pa pistoale,

s4 sd pise toti in icle;

pa lunei,

pa macaveli,

pa martolea

cu fasolea,

pa miercurata
vinerata,
incoltata,

care manca pe tata,
pa acest condei
ca sd piet,

ca-i de vultur,
pa lup,

pa urs,

pa sata,

pe fus(...)”.

Al doilea intermediu ne teleporteaza direct in hardughia Horholinei, la o sezatoare.
Dialogul se poarta in jurul petitului Neagai, fata sluta si batrana, de catre Bucur, ,,un fecior
zdravan, carlig de gras, galban de rosu”, in vederea unei ,,casatorii pe lege, adica cu fuga
pasta parloage”. Tratativele se termind cu un scandal burlesc. Gazedele administreaza
oaspetilor, candid, un dus cu o vadra de lapte acru, pentru cruda impertinentd a mirelui,
Bucur, de a se fi dat mare, atingand performantele unui scuipat pana dincolo de fereastra
camerei. Judele targuielii va talcui zurbalacul in felul urmator: ,,Tot omul sa taca, sa
asculte si sa ia aminte ca cine va lua pe fata lui Pipirig Istoc din Gaurd” i s-a da ,,zestre
vro 2-3 asprisori, vro 2-3 ramatori, un impingélau si un tragaldu, doud coarne de plug,
o behahea si-o cétea si oarecati has-fas in gaurd cu o tinghili-minghili”. Aluziile licentioase
si luxurianta baroca sunt de suprafata.
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Scena a treia are loc la palatul Sultanului. Acestuia-i sunt aduse la cunostinta, prin
douad scrisori lapidare, intentiile de neatarnare ale domnitorului roman, drept pentru care
Pagsa il saluta pe Voda cu un inocent ““sa ne talnim bucurosi si sa ne despartim sangerosi’. in
acest moment scena este intreruptd de un intermediu in care un tigan conferentiaza despre
multifunctionalitatea unei suri, examinand posibilitdtile de a o sterge din interiorul ei in
caz de pericol 1n timpul vreunui rendez-vous. Urmeaza apoi scena asasinarii Voievodului
Grigore Ghica Voda al III-lea prin otravire ad-hoc. Dupa acest moment urmeaza chiolhanul
inceput la sezdtoare, imortalizat acum printr-un Testamentum bachi, ale carui ultime
versuri sunt: ,,Vai, mori/ ca n-am vin!”.

In Occisio..., regula coercitiei interioare, de care vorbea P. Zumthor, este abolita.
Ca forma, ca semnificantd, Occisio... se apropie uluitor, au semnalat-o majoritatea
comentatorilor, de comedia dell arte. Intreaga piesa este o pledoarie pentru un imbroglio
al carui unic scop pare a fi rasul in hohote, demascarea schimonosita, discreditarea
diformului. Spectatorul priveste piesa, care se joacd pe scend, ca printr-un pahar de
sticla transparenta plin cu apa, diformand personajele pana la autoanulare. Feciorului
Bucur 1i este periclitat viitorul de un banal scuipat, implauzibil cotingentului proxim;
Voda moare dintr-un proverb; prim-secretarul este destituit fard discutii din functie
(administrativa si literara); iar finalul (,,Vai, mori/ ca n-am vin!”), realizat in tusa baroca
pantagruelic ingrosata, este chiar semnalul de anulare a piesei propriu-zise. Abia acum
transpare tragicul.

Aceasta piesa este una de sugestie a adevaratului inteles. Nimic din esential nu
ne este aratat ca atare. Caragialescul ,,a arata lucrurile intocmai” este departe de a fi
motorul piesei. A nu se confunda neexplicitul cu profunzimea. In Occisio..., explicitul
capdta o alta forma, cea de artefact. Ce ni se prezintd in piesd este o constructie
artificioasa de la un capat la altul, fara sart, populata de saltimbanci indigeni (,,Locu-i
vestit si oragi, / Sa numeste, sa stiti, lasi,/ Cu primejde si ostasi.”). Daca n-ar lipsi,
statistic vorbind, termenul de comparatie in interiorul genului dramatic din acea
perioada, depistabile ar deveni anumite tipuri de personaje: domnitorul necredincios
dusmanului, gramaticul pisicher, tiganul flimand, feciorul gras, fecioara batrana si
sluta, s.a.m.d.

Sa revenim acum la primul tip de teatru scolar, si anume cel ecleziastic.

Dupa un an de la infiintarea scolii de teatru de la Blaj din 1754 este pusa in scena o
asemena piesa, cu ocazia sarbatorilor de Craciun. Elevii alcatuisera asa-numita Comedia
ambulatoria alumniorum, dand spectacole in varii localititi ale Transilvaniei. Acestia
aveau §i o costumatie, care era, dupa cum arata M. Popa, ,,dupa obiceiul comediantilor n
haine corespunzatoare, purtand podoabe de sticla colorata si fiind insotiti de un gornist,
un stegar i un «timpanator», ceea ce inseamna ca dispuneau de fapt de o mica orchestra.
Dintre personaje se vorbeste de un rege (stand sub un baldachin), de doi episcopi latini, de
doi Ingeri si doi Invatatori, ceea ce i-a facut pe unii cercetdtori sa creada ca trupa a jucat
vreun mister religios sau ceva in genul «Irozilor».” In fapt, explicatia existentei acestei
trupe este de altd natura. Ea trebuie pusd pe seama acceptarii uniatiei in Transilvania. Exista
in fondul de manuscrise de la Blaj o asemenea piesa care poarta titlul: ,, 4 scolasticilor de
la Blaj facere, intru carea Lumindtoriul cel Mare ca un soare §i luminatorii cei mici ca
niste seamne din stele statatoare adeca lumina dreptei credinta in Prea Luminatul si Prea
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Osfintitul Domn, Petru Pavel Aaron, Episcopul Fagarasului iproci. Si cu preacinstitii
parinti sau Sfant Sabor unit din Ardeal, acum la Blaj adunat ca intru cei adevarati si
legiuiti a besearecii din Ardeal unite pastor, stralucitoare sa arata si sa inchipuieste.”
(Aici se incheie titlul cu adevarat — n. n.)

Piesa este jucata de doud grupe de personaje; grupul Tatilor (al Parintilor) si cel al
Fiilor. Tatii le cer Fiilor amanunte privind decizia unirii bisericii ortodoxe cu cea a Romei.
Textul este alcatuit in buna parte din Intrebari si raspunsuri legate de acest conciliu intr-o
dibace intertextualitate a fragmentelor adecvate temei, din Mineie, Octoihuri, Strajnice
si multe alte carti de cult bisericesc. Caracterul prozelit apropriat are rolul, bineinteles,
de aindruma ratacitii ortodocsi transilvani pe calea cea dreapta. Parintii se Incapataneaza
in a cere amanunte privind legalitatea actului de adeziune, invocand multitudinea (in)
eficientd al altor asemenea concilii. Fiilor li se ofera posibilitatea de a face uz (si parada)
de elocinta operand si cu citate din Pravila. Reprezentabilitatea teatrald a piesei, doza
de literatura din ea, cedeaza locul dezbaterii academice serioase, grave, pe tema unirii
celor doua eclezii, vadind o pronuntata intentie de vulgarizare. Ideile uniatiei trebuiau
cunoscute pe intreg tinutul Transilvaniei. Dialogul Tatilor cu Fii este intrerupt pe alocuri
de asa-numitele cdntari, intonate de un cor de copii. Piesa se incheie cu o Slavoslovie,
probabil cantatd, care jubila implinirea dezideratului Soborului.

E foarte greu sa integram un asemenea text unui gen, unei categorii literare in afara
celei eventual religioase. Textul n sine are mai mult aspectul unei stenograme savant
elaborate, fara lacune, cu fraze interminabile intr-o Insiruire paratactica insuportabila.
Pentru a fi creditat literar textul trebuie luat impreuna cu punerea lui in scena, ceea ce 1i
va lipsi implacabil in postumitate.

Pe de alta parte, meritul si importanta alumnilor de la Blaj sunt de netdgaduit, dat
fiind faptul cd au produs familiarizarea definitiva a publicului cu ideea de teatru, de arta
dramaticd. Acastd artd va reinvia pe la 1825, cand s-a prezentat, cum spune M. Popa,
»in refectoriul seminarului comedia «4ululariay a lui Plaut, urmata la un an de piesa lui
Cipariu, «Egloga pastorala». Dupa 1832 se va institui o veritabild societate dramatica ce-
si va indrepta toatd atentia spre decor, costume, cortind, scena, text.

Apoi George Barit, elev la Blaj, va continua traditia temelor idilice, in piese
ca Mures, Mures, apd lind, Instrdinatii, Cantec pastoresc. Tot in aceastd perioada,
dupa ce-si compusese majoritatea pieselor sale, patrunse de un acru fior mercantil,
in Muntenia, lordache Golescu va face loc in Condica limbii rumdnesti unui articol
care definea comedia. Sa-1 citim: ,, COMEDIE — Comedie, -i (fam. ca datorie); <etim.
gr.>. Adica aratare da fapte omenesti, spre ras, in obsteascd adunare — in priveliste.
Insd cand sa arata fapte da veselie si zice comedie veseld; cand sa arata fapte triste sa
zice comedie tristd, tragedie; cand sa arata fapte de ras si fapte piste firea omeneasca
sd zice comedie mincinoasd, caraghiozlacuri $i ocabazldcuri; cand arata numai
cu mainile, fara vorba, sa zice comedie da mdna si pandomimd; cand aratd numai
cantece sa zicei comedie da cdntece 1 cand joaca pa funie sa zice comedie pa funie
si pehlivanie; si insus casa in care sa arata aceste fapte sa zice comedie.” Sa ne vina
a crede oare ca vornicul lordache Golescu intdlnise toate aceste specii literare ale artei
dramatice pe pamant romanesc? S-ar zice ca da, din moment ce aveau un nume. De
aici incolo teatrul romanesc va fi fost ca si nascut.
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Note

1. Poezie veche romdneascad. Antologie, postfata, bibliografie si glosar de Mircea
Scarlat, Ed. Minerva, Bucuresti, 1985, p. 165— 171, pentru unele citate din textul piesei
Occisio Gregorii...

2. Mircea Popa, Tectonica genurilor literare, Ed. Cartea Romaneasca, Bucuresti,
1980, p. 42-45, 87-103, o stralucita analiza a fazei incipiente a teatrului romanesc si
a genului dramatic in general, pe care l-am folosit abuziv in discutia despre Fata si
Voinicul, dar mai cu seama in cea despre A scolasticilor de la Blaj facere...

3. lon Istrate, Barocul literar romdnesc, Ed. Minerva, Bucuresti, 1982,
p. 283-302, pentru un indraznet expozeu vizand piesa Occisio Gregorii..., cat si pentru
cateva citate importante din piesa curentd, neprezente in editia de poezie veche a lui
M. Scarlat.

4. Paul Zumthor, Incercare de poeticd medievald. Traducere si prefatd de Maria
Carpov, Ed. Univers, Bucuresti, 1983, p. 534-562, pentru operarea unor concepte de
teorie literara.

5. lordache Golescu, Scrieri alese. Editie si comentarii de Mihai Moraru,
tabel bibliografic si repere critice de Coman Lupu, cuvant nainte §i coordonare de
acad. Al. Rosetti, Ed. Cartea Roméaneasca, 1990, p. 308, pentru definirea conceptului
de comedie.

6. Dan Horia Mazilu, Recitind literatura romana veche. Partea a Ill-a:
Genurile literare, Editura Universitatii din Bucuresti, 2000, p. 589—594, pentru unele
contextualizari generale.
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Dumitrita SmoLNITCHI | FILONUL FOLCLORIC LA ION NECULCE

Influenta cronicilor asupra literaturii romane moderne este indiscutabila: ele au fost
pentru scriitori un rezervor pretios de teme, de personaje, de subiecte. Scriitorii moderni
au descoperit in cronici temeliile culturii noastre, punctul de la care se poate vorbi
de o constiintd culturala romaneasca. Cronicarii au ldsat urmagilor nu doar o imagine
a trecutului, cateva forme esentiale ale expresiei literare sau idei generale asupra fiintei
noastre nationale, ci §i 0 anumita intelegere a scopului creatiei culturale, ca act estetic.

Literatura populara poate fi considerata ca o faza incipienta a literaturii noastre,
caci inainte de aparitia cartilor scrise, pana la consemnarea 1n limba nationala de catre
cronicari a evenimentelor istorice si a faptelor domnilor, povestitorul popular a creat
legende, basme, balade, zicdtori, proverbe care au stat ulterior la baza naratiunilor
mai multor manuitori de condei. Cu alte cuvinte, interesul pentru folclor s-a remarcat
odata cu primele manifestari ale literaturii scrise, atat in literatura religioasa, cat si in
scrisul cronicarilor romani: Gr. Ureche, M. Costin, C. Cantacuzino, fructificindu-se
plenar la I. Neculce.

Totusi, valorificarea folclorului de catre carturarii din epoca veche trebuie examinata
ca act izolat, venit din partea unor oameni, patrunsi de sentimente nobile fatd de popor,
deoarece interesul pentru creatia folclorica este, in linii mari, §i interesul pentru masele
populare. Astfel se explica faptul ca, in antichitate sau evul mediu, masele fiind cu totul
desconsiderate, nici cultura acestora n-a atras atentia nimanui.

Interesul pentru creatia popularad se va ivi, cel putin in literatura romana, abia
spre sfargitul secolului al XVIII-lea - inceputul secolului al XIX-lea, fiind legat, in
special, de ,,ideea nationald” a scolii ardelene. Deci, ,,descoperirea” folclorului se
produce la noi relativ tarziu, iar carturarii ce reprezinta literatura noastra veche, de
cele mai multe ori, folclorizeaza fara sa-si dea seama, folosind creatia populard la
nivel cognitiv, lingvistic, si in nici un caz, Impartagind conceptiile sociale ale maselor.
Cu toate acestea, filonul folcloric strabate intreaga creatie neculceand, cea mai ampla
si spectaculoasd prezenta a lui, vadindu-se in culegerea de legende plasata de cronicar
in fruntea letopisetului sau.

De altfel, elemente folclorice se gasesc si In opera altor carturari din epoca veche.
Nu e greu de remarcat caracterul popular si oralitatea distinctd a limbii Cazaniei lui
Varlaam. Mijloacele folclorice fac parte din mijloacele expresive folosite de carturar.
De acolo, sustine cercetatorul Gh. Vrabie, provin proverbele care Tmpodobesc textul,
reminiscentele de basm, vadite, de pilda, in istoria /rodiadei care se foloseste de harurile
fiicei sale Salomeea pentru a castiga ingaduinta lui Irod Antipa, in vederea uciderii lui loan
Botezatorul, sau particularitatile proprii bocetului din plangerea Maicii domnului asupra
trupului neinsufletit al fiului sau [Vezi: 1, p. 22]. ,,Repovestind legendele hagiografice
din cazanii slavone, Varlaam da aceeasi senzatie a ,,specificului national” pe care o va da
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Creanga atunci cand va povesti basmele folclorului romanesc”, remarca istoricul literar
G. Ivascu [2, p. 163].

La tezaurul paremiologic national recurge si Dosoftei pentru a spori expresivitatea
expunerii in Psaltirea sa, ajustand reusit in versurile psalmilor proverbele si zicatorile
populare. Tonalitatea si formele poetice traditionale ale lucrarii au facut posibila folosirea
unor versuri dosofteiene in colinde. Folosirea elementul folcloric e valabil i pentru opera
sa in proza Vietile sfintilor. Ca i in cazul lui Varlaam, legendele hagiografice, povestite de
carturar, capata viata sub forma scrierilor cu un caracter folcloric. Folcloristul Gh. Vrabie
considera ca Dosoftei ,,fara sa rosteasca vreo parere despre poezia populard, cunoscand-o
totusi si folosind-o intr-o anumita maniera in opera proprie, el s-a pronuntat indirect pentru
o0 esteticd a ei conceputa 1n sensul lui Alecsandri” [1, p. 23].

Dintr-o aceeasi inclinare catre popular in literatura noastra veche fac parte si
Letopisetele lui Gr. Ureche si M. Costin sau Isforia lui C. Cantacuzino. Mustoasele
zicale si proverbe sunt intretesute in urzeala naratiunilor cronicaresti, in dorinta de a-si
caracteriza cat mai plastic eroii sau de a imprima o deosebita plasticitate textului.

Dar cronicarii romani sunt insufletiti nu numai de valoarea poeziei populare,
dar si de cea a traditiilor. Legenda intemeierii Moldovei relatata de Gr. Ureche sau cea
a Tarii Romanesti expusa de stolnicul Cantacuzino, alocutiunile culese de M. Costin din
traditia istoricd a marii boierimi, cum e, bundoara, cuvantarea rostita de hatmanul Bogdan
Hmelnitki in fata hanului din Crimeea, cu scopul de a si- face aliat, sunt exemple graitoare
in acest sens.

Spre deosebire, 1nsd, de cei doi mitropoliti si de cronicarii moldoveni, care simteau
intuitiv necesitatea folosirii folclorului pentru reusita lucrarilor lor, C. Cantacuzino
incearca sa faca si unele aprecieri ale acestuia. In prefata la Istoria Tarii Romdnesti, el
pune sub semnul indoielii adevarul total al traditiilor si surprinde faptul ca nu se vor
gasi doud povestiri spuse in acelasi fel. Astfel, el conchide ca un adevarat istoric nu-si
poate intemeia opera doar pe traditii. De altfel, la aceeasi concluzie ajunge, independent
de cronicarul muntean, si I. Neculce. In acest context, are, credem, perfecta dreptate
folcloristul Gh. Vrabie, care mentioneaza ca ,,a distinge adevarul de fabuld, in care
crezusera [...] si spirite cultivate ca Gr. Ureche ori M. Costin, constituie un pas mare
inainte in dezvoltarea spiritului critic” [1, p. 10].

Asadar, traditiile, expresiile populare, proverbele si zicatorile isi gasesc ecou in
literatura noastrd veche si pana la I. Neculce, dar nimeni pana la el n-a Incercat sa le
adune intr-o culegere aparte. Interesat de valoarea documentara relativa a legendelor,
cronicarul moldovean le inmanuncheaza sub titlul O sama de cuvinte. Astfel, cele 42
de legende din opera sa (in diferite variante ale manuscrisului originar numarul lor
variaza pana la 49) constituie un prim izvor folcloric, iar I. Neculce se prezinta drept
un prim culegétor de traditii populare, mai cu seama, daca avem in vedere ca multe
din materialele consemnate se intalnesc in popor si astdzi. Constatdnd intdictatea
cronicarului in fixarea pe hartie a folclorului si faptul cd acesta nu o face la intamplare,
ci dupd anumite principii, cercetatorul E. Russev considera ca Neculce pune bazele
folcloristicii moldovenesti (si romanesti — n. a.), considerandu-l drept ,,unul din
pionerii timpurii ai folcloristicii” [3, p. 33].

Concludenta in sensul determinarii acestor principii este specificarea carturarului
din introducerea la letopisetul sau, cd el a inmanuncheat in O samd de cuvinte istorii mai
alese, adica acele care corespundeau conceptiei social-istorice ale cronicarului nostru.
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Folclorul haiducesc, de pilda, nu-si gaseste locul in opera sa. Faptul e explicabil, intrucat
astfel de creatii orale clocoteau de ura neimpacata fata de feudali, in ele rasuna credinta
intr-o viata mai buna si chemarea la lupta pentru cucerirea dreptatii si libertatii. Pe cand,
pentru cronicarul feudal menirea creatiei orale era de a raspunde sarcinilor preamaririi
statului si intereselor clasei sale sociale. Tocmai de aceea Neculce alege doar traditiile ce
sustin scopul istoriografic urmarit de el.

Mentionam ca si sursele de informatie ale batranului carturar sunt alese. Referindu-
ne la Predoslovia letopisetului neculcean, aflam ca autorul valorifica folclorul atat in mod
nemijlocit ,,din audzitele celor batrani boieri” [4, p. 8], cat si prin intermediul operei
premergétorilor sai: ,,Mai socotit-au si din letopisdatul lui Evstratie logofatul si al lui
Simion dascalului si al lui Misail calugarului neste cuvinte cateva” [4, p. 8].

Astfel, filonul folcloric neculcean izvoraste din traditiile de mare circulatie in
mediul feudal, fie autohton, fie strdin: in mediul monastiresc, de curte sau boieresc, din
traditiile de familie ale unor influente neamuri boieresti, cum ar fi Movilestii, Urechestii,
Costinestii, Cantacuzinii. Se prea poate, desigur, ca unele din aceste motive sa fi avut
raspandire si in randurile poporului. Istoricul literar N. lorga, spre exemplu, era de parere
ca o parte din aceste istorioare puse in fruntea letopisetului izvorasc din traditia batranilor
povestitori sau din tezaurul legendelor populare si reprezintd versiunea in proza a unor
cantece populare. ,,Simtul poeziei populare a putut fi pierdut in vremea in care scria el si
poezia sa fi trecut in proza. Se poate pune astfel, la noi, cu prilejul lui Neculce, intreaga
discutie care s-a pus cu privire la povestirile despre regii franci din cronica lui Gregorie
de Tours, singura prin care cunoastem pe Merovingieni: cuprinde ea legende care fusesera
candva cantece populare, ceea ce dupa parerea germanistilor ar duce la concluzia ca
trebuie sa vedem o origine germanica a cantecului popular insusi, ori au fost de la inceput
numai simple legende?” [5, p. 100].

De multe ori se intampla ca una si aceeasi piesa folclorica sd sune diferit in gura
poporului si in mediul feudal, iar Neculce alege varianta din urma. Spre exemplu, zicala
populara: ,,Nici salcia pom, nici boierul om”, in letopisetul cronicarului capata un cu totul
alt sens: ,,Nici salcia pom, nici mojicul om”.

Geneza n mediul feudal a celor mai multe din legendele neculceene ne-o indica
tendintele ideatice ale acestora. In lucrarile de specialitate [Vezi: 3, p. 18; 6, p. 443-445;
7, p. 167-168] se mentioneaza ca [. Neculce 1si culege traditiile din:

— letopisetul lui Gr. Ureche, interpolat de Simion Dascélul si Misail Calugarul, si
din cel al lui M. Costin;

— traditiile familiei Cantacuzino;

— mediile orasenesti ale Petrei Neamtului si Romanului, unde se desfasoara
actiunea unor legende;

— mediul calugéresc al manastirii Putna, ctitoria si locul de odihna vesnica al lui
Stefan cel Mare;

— mediul feudal rusesc, unde se pastreaza traditii despre Nicolae Spatarul
(Spafarii) ,,Milescu”;

— cantecele batranesti, unele evocand motive de circulatie universala.

Dar, indiferent de mediul in care . Neculce isi gaseste sursele, el stie sa valorifice
mestesugul artistic al creatorului Anonim si, de aceea, opera lui ne apare pe cat de
originald, pe atdt de izbutitd ca artd. Totodatd, tesdtura folclorica se topeste intr-o
opera cu un bogat continut istorico-social. Cercetdtorul P. P. Panaitescu mentiona insa
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ca ,,superior ca literat celorlalti cronicari, Neculce este mai sarac ca idei si conceptie
istorica, cu el incepe stramutarea orizontului istoriografiei moldovene, caracteristica
veacului al XVIII-lea” [8, p. 24].

Se stie ca izvorul principal de care s-a folosit carturarul este Letopisetul Tarii
Moldovei de la Dabija pana la a doua domnie a lui Antiohie Cantemir, 1661-1705,
un izvor contemporan, bogat in informatii, dar care nu a satisfacut pe deplin cerintele
cronicarului dornic de a se documenta cat mai bine. lata de ce el imbina cele doua surse:
cronografica si folclorica, dorind sa realizeze o descriere cat mai ampla.

Prin legendele populare, batranul cronicar completeazd riguros letopisetul
lui Gr. Ureche si M. Costin. Pentru I. Neculce functia cognitiva a folclorului era
evidentd. Cu toatd ideologia feudala, cronicarul intuieste in folclor o comoara
informationald atat de necesara celor ce reinvie trecutul istoric al neamului. Neculce
va folosi informatia pe care o oferd traditia orald, aceasta largindu-i cunostintele
istorice si introducandu-1 in atmosfera timpului. Cronicarul face totul ca informatia
pe care o ingiruie in letopiset sd fie cat mai completa si, Intru atingerea acestui scop,
el foloseste folclorul. Astfel, I. Neculce pare sa recunoasca functia completiva si,
respectiv, valoarea istorica a traditiei populare, aceasta fiind bine determinata de
faptul ca:

— legendele din O sama de cuvinte completeaza cronicile predecesorilor sii;

— unele stiri folclorice intregesc letopisetul neculcean;

— chiar si partea memorialistica a cronicii sale, Neculce o completeaza cu unele
creatii poetice orale.

Aceasta functie a folclorului, pe care o recunoaste cercetitorul E. Russev, este,
insd, negatd de folcloristul O. Papadima. ,,A vorbi despre traditia populara, zice el, nu
inseamna a Incerca sa descifrezi un plus de amanunte despre viata, personalitatea si opera
unui voievod [...], nu inseamna a completa istoria propriu-zisa” [9, p. 423]. Credem ca
in acest sens cercetatorul nu are deplina dreptate, caci traditia populard intr-adevar ar
putea completa unele ,,scapari” ale istoricilor. E altceva ca ar trebui intotdeauna controlata
veridicitatea acestora, prin corelarea cu alte traditii, documente etc. ,,A fost greseala
dintotdeauna a istoricilor si a folcloristilor, sustine in acest context, P. Ursache, ca au
supravalorizat documentul concret, in defavoarea celuilalt, a faptului imaginar, de origine
orala, tipizat in forme narative” [10, p. 6].

De altfel, I. Neculce este intotdeauna preocupat de gradul de adevar al relatarilor
sale. In acest scop, el confrunta diferite surse, inclusiv pe cele folclorice si incearca
s-0 aleagd pe cea mai veritabila. Conform opiniei lui C. C. Giurescu, cea mai mare
parte din legendele neculceene sunt veridice, bine documentate [Vezi: 6, p. 439-495].
Referindu-se, de exemplu, la veridicitatea traditiei despre Dumbrava Rosie, Neculce
mentioneaza: ,,Si lesii Tnca nu tagdduiescu, cd scrie si in cronica, in letopisatul lor”
[4, p. 15], iar despre localizarea traditiei cu Aprodul Purice, cronicarul ne spune ca
unii zic cd evenimentele s-au petrecut la Casen, ,,iar letopisatul scrie ca s-au batut la
Scheie, pe Siretu” [4, p. 14]. Acolo unde nu dispune de documente suficiente pentru
confruntare, cronicarul neaparat specifica: ,,...oamenii ase vorbescu, cd au apucat
unii dintru altii” [4, p. 20]. Este, de pilda, cazul traditiei despre tdierea capului lui
Barnovski-voda, cea sub nr. XXIII. Sau, ca in ultimul ,,cuvant” neculcean, despre
moartea lui Stefanita-voda, unde se constata: ,,Dar adevarul nu sa stie, ca letopisatul
nu scrie nemica de acest lucru” [4, p. 30].
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In afara de Biblie, de cronicile anterioare manuscrise, a lui Gr. Ureche, M. Costin
s.a., si in afard de un cronograf pe care l-a copiat partial, este putin probabil ca Neculce
sa fi citit alte carti, pretutindeni el preferand traditia orala in locul celei scrise. Unele
potriviri, mentionate de Al. Piru [11, p. 396-397], intre letopisetul sau si alte letopisete,
credem céd nu sunt prelucrari de izvoare, ci simple reminiscente, in caz cd nu exista o
traditie orala.

Filonul folcloric se vadeste nu numai in continutul, ci si in stilul si in limba operei
cronicarului nostru. Aceasta se manifestd in folosirea proverbelor, zicatorilor, a unor
expresii populare, in adoptarea unei structuri frazeologice apropiata celei populare. O
caracteristica esentiald a asa-numitului stil neculcean este limba. Gratie caracterului ei
popular, ea se deosebeste sensibil de limba lui M. Costin, a Stolnicului Cantacuzino sau a
lui D. Cantemir, la care influenta sintaxei latine are drept urmare o constructie artificiala,
meniti a rimane izolatd, fird ecou asupra scriitorilor ulteriori. In schimb, I. Neculce a
constituit un model lingvistic exemplar, ca si literatura populard in care se incadreaza.
Limba in care scrie cronicarul este ,,graiul Moldovei de nord, unde cronicarul s-a nascut si
a trdit cea mai mare parte a vietii sale. in timpul lui Neculce, ca si Tnaintea sa, n-a existat
o limba literara, unitara, care sa se conformeze normelor gramaticale, deci oamenii culti
vorbeau ca si cei neinstruiti §i scriau aga cum vorbeau”. Asa cum afirma In continuare
Al Piru: ,,Limba lui Neculce este imaginea scrisa, nu literara, fidela limbii moldovenesti
vorbite 1n prima jumatate a secolului al XVIII-lea” [11, p. 424]. Acest lucru il sustine si
academicianul I. Iordan: ,,Limba in care scrie Neculce este graiul provinciei lui natale, cum
nu era posibil altfel in prima jumatate a veacului al XVIII-lea, cand societatea romaneasca
se dezvolta inca in plin feudalism. [...] In ciuda caracterului local pe care il avea, prin
forta imprejurarilor, graiul moldovenesc indeplinea, pentru locuitorii provinciei unde se
vorbea, rolul de limba a Intregului popor” [12, p. LX].

La I. Neculce nu poate fi vorba nici de procedee artistice constiente, ci de
creatie in spirit popular, libera de orice canon. Daca in aceasta naratiune naturala
putem descoperi procedee, ele trebuie puse in legatura cu imaginatia si modul de a
gandi ale poporului. De exemplu, pe un boier lacom care scapase o data nepedepsit
si ,,nu s-au ldsat de rautati” [4, p. 308], Neculce il avertizeaza ,,ca nu-s in toate
dzilele Pastile” [4, p. 308]; rezultatele unei domnii rele sunt recapitulate astfel:
»Bogat bine si folos au ramas tarii si de la Petriceico-voda, prada si foamete mare!”
[4, p. 76]; despre domnitorul care s-a lasat influentat n actiunile sale, cronicarul
zice cd ,,s-au potrivit minciunilor celor blastamati” [4, p. 266]; numirea in functie
de mare vornic a unui boier primejdios e sanctionata astfel: ,,Deci stiu ca l-au facut
ca oaia pe lup” [4, p. 144] etc. Demascand viclenia oamenilor, 1. Neculce recurge
la mai multe proverbe, in dependenta de situatie: ,,Cine sapa groapa altuie, da intr-
insa” [4, p. 115], ,,pasarea vicleana da sangur-in latu” [4, p. 115], ,,pasirea in cuibul
sau (nu) piere” [4, p. 13]; dar si in ,,mielul bland suge la doo maice” [4, p. 120].
Frecvente sunt expresiile plastice ce redau ideea de primejdie a vietii: ,,sa-s manance
capetele” [4, p. 264], ,,s-au pus ticalosul capul” [4, p. 248], ,,s-au aprinsu rogojine
in capu” [4, p. 183-184] s.a.m.d.

Astfel, carturarul recurge la formulari obisnuite in vorbirea curenta, adaptand cat
mai exact zicerea la o situatie data, caci are un numar impresionant de constructii populare,
orale, potrivite tuturor imprejurarilor. 1. lordan, autorul celui mai fundamental studiu al
limbii condeierului, intocmeste o lista de astfel de ,,formule expresive” [12, p. CII-CIII].
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Deci, paremiologia, vorbirea in pilde, proverbe sau zicale, este o Insusire naturala
a stilului ,,popular” al lui I. Neculce. Unele, putine la numar, sunt scoase din Biblie,
precum ,,Ruga smeritului nuori in cer patrunde” [4, p. 109]. De cele mai multe ori acestea
pot fi identificate conform indicatiei autorului. Istoricul literar Al. Piru face o analiza a
acestor maxime preluate din cartile bisericesti [11, p. 422-423]. Altele — mult mai multe
— sunt imprumutate din intelepciunea populara: ,,Calul raios gaseste copaciul scortos” [4,
p. 157], ,,Mare este omul, iar la razboiu pre mica-i este tinta” [4, p. 215], ,,Nu va folosi
averea in ziua urgiii” [4, p. 245], ,,Cdintele cele de apoi intru nemica sint” [4, p. 204],
,Cu iarba uscata, arde si cea verde” [4, p. 235] etc. Proverbele si zicatorile sunt expresia
laconicd a intelepciunii populare, a felului adanc de a cugeta, a calitatilor si moravurilor
lui, a intregii lui experiente istorice. De aceea, scriitorii le-au folosit din cele mai vechi
timpuri 1n opera lor, nu numai pentru a-si crea un stil mai frumos si mai popular, ci si
pentru forta lor deosebita caracterologica. Cronicarii, Neculce in special, le-au cunoscut,
folosindu-le, le-au marit popularitatea.

Din punct de vedere stilistic, Neculce este asemanat de cercetatorii literari cu
I. Creanga, 1n sensul cd amandoi utilizeaza modelul povestirii populare. Neculce are
la indeména un numar impresionant de constructii populare orale, potrivite tuturor
imprejurarilor. Mdiestria cu care utilizeaza vorbirea in pilde, acrediteaza pe cronicarul
nostru ca un veritabil inaintas nu numai al lui A. Pann sau C. Negruzzi, dar si al lui
I. Creanga.

Cronicarul moldovean iese din cadrul traditional al literaturii istorice, intrucat
utilizeaza o tehnicd originala a naratiunii §i creeazd un stil; farmecul povestirii, ce
izvoraste din cuvintele dense ce nu pot fi traduse, evoca o intreaga lume. ,,Prin aceasta
exceptionala dezvoltare a vorbirii frumoase, cultivata in mediul rural autorul da o noua
dimensiune naratiunii istorice” [13, p. 79]. Cu toate acestea, nu putem spune ca [. Neculce
ar fi descoperit valoarea estetica a creatiei populare. Lucrul acesta nu se putea Intdmpla
in acele imprejurari istorico-sociale in care a trdit si a activat cronicarul. Descoperirea
valorii estetice a folclorului va avea loc cateva decenii mai tarziu.

In ce priveste valoarea etici, premizele intelegerii acesteia au fost puse inca in
secolul al XVII-lea, cand cronicarii 1si scriau lucrarile, folosind traditiile si stilul popular,
specificand: ,,[...] sa le fie de invatatura, despre cele rele sa se fereasca si sd se socoteasca,
iar dupre cele bune sa urmeze si sa invete si sa inderepteze” [14, p. 7] sau ,,cu cat veti
indemna a ceti acest letopisatu mai mult, cu atata veti sti a va feri de primejdii si veti fi
mai invatati a da raspunsuri la sfaturi ori de taina, ori de ostire, ori de voroave, la domni
si la noroade de cinste” [4, p. 9].

Analizand atitudinea lui I. Neculce fata de sursele folclorice pe care le foloseste,
depistam, de fapt, un inceput de activitate folcloricd care se va dezvolta abia in
deceniile urmatoare.

Asadar, intelegerea functiilor cognitiva si completiva, a valorilor etice a folclorului,
alegerea unui anumit material, confruntarea mai multor surse, preocuparea fata de
veridicitatea documentara a folclorului — toate acestea sunt principii ce tin de metodologia
folosirii folclorului. Deci, avem tot temeiul de a-1 considera pe 1. Neculce primul nostru
folclorist, chiar daca e vorba de preocupari folclorice rudimentare. Ne raliem, in acest sens,
la concluzia cercetatorului V. Cirimpei care considera ca I. Neculce nu este ,,fondatorul
stiintei despre folclorul moldovenesc, ci precursorul cel mai insemnat al preocuparilor
pentru folclor” [15, p. 14]. Opera sa, axata pe folclor, atat din punct de vedere tematologic,
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al traditiilor istorice care impresoara letopisetul, cat si din punct de vedere al artei narative
va fi o prezentd unica in literatura noastra veche, constituind un izvor istorico-artistic
incontestabil pentru scriitorii din generatiile urmatoare.

Analizand atitudinea lui Neculce fatd de sursele folclorice pe care le foloseste,
depistam, de fapt, un inceput de activitate folclorica ce va lua amploare abia in epoca
urmitoare. Intelegerea functiilor cognitive si competitive, a valorilor etice a folclorului,
alegerea unui anumit material, confruntarea mai multor surse, preocuparea fatd de
veridicitatea documentara a folclorului — toate acestea sunt principii ce tin de metodologia
utilizarii folclorului si avem tot temeiul de a-1 considera pe Ion Neculce drept primul
nostru folclorist, chiar daca e vorba de preocupari folclorice initiale.
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Natalia CosTtIiuc Curtura LUl IoaN SLavict

Cultura lui Ioan Slavici se cade reconsideratd in spiritul adevarului sustinut
documentar.

Primul exeget care demonstreazd cd loan Slavici avea o culturd vasta este
Pompiliu Marcea, autorul studiului intitulat Conceptia artistica a lui Slavici. ,,Parerea
dupa care Slavici a fost un talent ,,primitiv”’, neprelucrat, scriind mai mult din intuitie
artistica, trebuie fundamental reviazuta. In realitate, omul era de o mare culturi... Avea
intinse cunostinte despre filosofia si cultura Orientului, despre iluministi si moralisti
francezi, literaturile germana si maghiara le stapanea” [1, p. 62].

Articolele sale Literaturapoporald, Estetica, N. Scurtescu, Rhea Silvia si Despot-
Voda, Radu de Ronetti Roman, Poporanismul in artda, Ce e national in artd, precum
si scrisorile adresate lui lacob Negruzzi, abordeaza probleme filosofice, asociind
categoriile estetice celor etice. Meditatiile asupra Binelui si Raului, Adevarului si
Frumosului, asupra Dreptétii, Bunului-Simt, Cumpatarii, Cinstei si Iubirii sunt
sustinute cu citate din Shakespeare, Homer, Michelangelo, Horatiu, Goethe, Lessing
[2], Rafael, Rubens, Leonardo da Vinci, Labiche, Zola, Benvenuto Cellini. Filosofia
europeand e prezentd prin Kant si Schopenhauer, iar cea orientald — prin Confucius.
Scriitorul cunostea bine Ramaiana, Sacontala, Dasaratas.

Ioan Slavici vorbeste despre o universalitate eticd si estetica a artei, care se
nutreste dintr-un unic simtdmant religios, oricare ar fi formele nationale si individuale
ale reproducerii: ,,N-ai nevoie sa fii artist, nici cunoscator de artd, nici, mai ales,
»savant” pentru ca sa deosebesti o opera sculpturala religioasa elind de una egipteana,
asiriand, persana, inda ori chinezeasca si e destul sa fii om cu bun-simt ca sa-ti dai
seama cd aceste opere toate au sa reproduca si in adevar si reproduc acelasi simtadmant
religios si ca deosebirile, oricat de mari ar fi ele, sunt privitoare numai la forma
reproducerii” [3, p. 480].

Impartasind ideea ca legile morale sunt imuabile si formulate in percepte
stereotipe de filosofi, Ioan Slavici se pronuntd doar pentru o re-formulare a lor si
o simpla re-interpretare determinatd de anumite imperative ale timpului. Astfel, nu
vede nici o deosebire intre Darwin si Schopenhauer, intre Confucius, Kant si apostolul
Pavel, intre ganditori ai Indiei si ganditorii idealisti germani. ,,Gandurile mari” se
plamadesc de veacuri si se zamislesc de generatii in consens cu viata poporului: ,,Nu
pentru aceea este Rousseau mare pentru ca geniul sdu a scos aceste invataturi din viata
poporului din care facea parte” [4, p. 43].
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Elementul diferentiator este formarea etica, alaturi de cea religionara, deoarece
el trece ,,de planul eticii §i patrunde in miezul religiei” [5, p. 262]. Instructiunea, ca sa
nu fie omogena, trebuie sa tina cont de ,,temeliile gandirii nationale.”

Ioan Slavici da dovada, in articolele sale, si de o buna cunoastere a culturii
romane, referindu-se de nenumarate ori la Cantemir, Dosoftei, Hasdeu, Miron si
Nicolae Costin, Al. Odobescu, la Psaltirea Scheiana si la autorii contemporani lui,
a caror opera este analizatd in spiritul conceptiilor sale estetice si etice (Eminescu,
Creanga, Goga, Cosbuc, Duiliu Zamfirescu).

Constatam o temelie solida universitara a culturii lui loan Slavici, care urmeaza
mai multe cursuri. Eminescu, cu care devine prieten in anturajul vienez, 1i stabileste
un adevarat program de initiere in domeniul filosofiei. Marturia documentara a acestui
program o gasim chiar in Amintirile scriitorului: ,,Sa-ncepi cu Schopenhauer, sa treci
la Confucius si Budha, sa citesti apoi ceva din Dialogurile lui Platon si stii destul.
Fiindca nu stiam destul de bine nici nemteste, nici frantuzeste, am citit impreuna, mai
intai, cu Despre raddcina patrata a principiului ratiunii suficiente, apoi in frantuzeste
traducerea Dialoagelor lui Platon si din L’orient pittoresque despre budism si
confucianism” [6, p. 16-17].

Ca si Eminescu, Slavici nu admite decat principiile generale schopenhaueriene
privind lumea si fiinta: ,,Abia-urmd am citit singur celelalte scrisori ale lui
Schopenhauer, discutam mereu cu Eminescu, care nici atunci, nici mai tarziu nu
admitea vederile marelui filosof german decat in ceea ce priveste principiile generale,
cd lumea cea adevaratd nu e cum o vedem noi, ca sufletul e o fiinta neatarnatoare de
trup si cd fundamentul moralei e simtdmantul de compatimire, tot adevaruri vechi si
de-a pururi noud” [6, p. 17].

Slavici a studiat la Universitatea din Viena Istoria dreptului, Dreptul roman,
Dreptul international, Dreptul civil, Dreptul comercial, Stiinta administrativa, Stiinta
financiard si alte discipline. Asa cum unii profesori ai Universitatii din Viena tineau
cursuri atat la Facultatea de Drept cat si la cea de Filosofie, studentii Slavici si
Eminescu au audiat unele cursuri impreuna.

In memorialistica sunt evocati profesorii Universitatii din Viena care au avut
un rol important in formarea intelectuala a personalitatii sale. Ei nu erau numai
»magistri”, ci si reprezentanti de vaza ai disciplinei lor in miscarea stiintifica a epocii.
Rudolf Thering, profesorul de drept roman de la Facultatea de Drept, era un pedagog
eminent, ,,stiind sa faca interesanta si cea mai arida materie” [7, p. 18]. Cercetarile
sale au valorificat atat datele materiale care l-au condus spre istorie, cat si ideile de
ordin conceptual-general care l-au indrumat spre filosofie. De influenta lui Rudolf
Ihering au fost marcate, in special, scrierile istorice, care 1-au pasionat din anii studiilor
universitate. Interesul pentru drept este motivat de faptul ca si poporul roman, si
celelalte nationalitdti asuprite din Imperiul Habsburgic luptau pentru drepturile lor.

La fel de importante, au fost cele de istoria filosofiei si de filosofie practica,
tinute de Robert Zimmermann. Eminescu si Slavici au cunoscut tratatele de estetica
ale acestuia: Geschichte des Aesthetik als philosophischer Wissenchaft (1858) si
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Allgemeine Aesthetik als Formwissenschaft (1865), In care sunt expuse principiile
sale, precum si prezentdri ale ideilor si sistemelor altor esteticieni, din antichitate
si pand la Kant. ,,Este greu de precizat pana unde merge interesul lui Slavici pentru
estetica lui Zimmermann, cu atat mai mult, cu cat nici Eminescu nu-1 urmeaza decat
pana in momentul cand constata ca herbetismul profesorului vienez il indeparta de
filosofia kantiana” [7, p. 19].

in formarea intelectuald a lui Slavici un rol deosebit l-a avut Lorenz
Stein, care a tinut cursurile de Filosofie a dreptului, Economie nationald, Stiinta
a finantelor si Stiintd a administratiei. Lucrarile care l-au influentat vadit pe loan
Slavici sunt: Der Sozialismus und Kommunismus der heutingen Francreich (1842)
si Geschichte der sozialen Bewengung in Franwreich von 1789 bis auf unsere
Tage (1850).

Slavici a tinut sa studieze si disciplinele din domeniul stiintelor naturii,
frecventand cursurile de anatomie descriptiva ale lui Joseph Hyrtl, care il angaja
si in discutii organizate impreuna cu profesorul Ernst Brucke, specializat in
bazele fiziologice ale limbajului. Limba trebuie studiata dupa propriile ei legi de
dezvoltare, iatd principiul de baza al expunerilor lui Brucke, la care a reactionat
Slavici in mod deosebit.

Epoca universitard vieneza aduce marturia documentara clara ca orientarea
intelectuald fundamentald a lui Slavici a fost spre filosofie, in special, spre
filosofia germana: ,,Mai 1nainte de a fi sosit la Viena, citisem putin, mai ales
in limba maghiard, mai putin nemteste si frantuzeste, de tot putin romaneste.
Lectiunile lui Thering m-au indrumat sd citesc scrieri istorice, iar Eminescu
ma silea, asa zicand, sa citesc filosofie, ceeca ce la-nceput nu ma-ncanta.
Incetul cu incetul am prins insi slabiciune pentru orisice lectura” [8, p. 240].
Filosoful-pattern i-a fost, sub indrumarea amicald a lui Eminescu, Arthur
Schopenhauer. Scrierile lui Schopenhauer l-au introdus pe Slavici in istoria
filosofiei si i-au oferit o privire mult mai largd asupra filosofiei lui Kant,
a lui Confucius si a altor ganditori.

Despre Confucius Schopenhauer spune ca a fost cel mai cuminte dintre
oamenii care au trdit pe fata pamantului. ,Ma simteam deci mereu indemnat
a ma dumeri de ce anume Schopenhauer a zis-o aceasta si am citit cu multd rdvna
tot ceea ce mi-a cazut in mana despre viata lui Confucius si despre indrumarile
date de dansul” [8, p. 241]. Filosofia lui Schopenhauer, prin forma stralucita
a expunerii, a fost pentru Slavici ,,una dintre cele mai incantatoare poezii.”

Preocuparile de ordin filosofic, atractia sa pentru Schopenhauer, pentru Hegel
si Shelling, pentru ganditorii antici i-au determinat pe colegi sa 1i zicd Aristotel
sau Platon.

Vasta viatd culturala si universald pe care o insuseste si care il modeleaza
intelectual determina o orientare vectoriala multidisciplinara, axata insa pe cateva
discipline-cheie, discipline formative ale omului estetic/etic slavician. Se remarca
numaidecat o simbioza teoretic/practicd. Homo aesteticus $i homo ethicus sunt
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fundamentati teoreticeste prin filosofia lui Schopenhauer, Spinoza, a carui Etica
o cunoaste, si prin citatele gasite in lucrarile filosofului francez J. J. Rousseau,
din care citeste si comenteaza Discours sur [’origine de [’inegalite, Julie ou la
Nouvelle Heloise, Les confessions si, mai cu seama, Emilie, dar si prin lucrarile
celebre de artd, in care modelele capatd o reprezentare sensibild, hegeliana.

intreaga culturd a lumii e, in viziunea lui Slavici, o demonstratie in concretto
a acestei ecuatii fenomenologice: homo aesteticus = homo ethicus.
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Lidia CARMEN PIrRCA

(Sibiu)

SIMBOLURI POETICE iN LIRICA MAGDEI ISANOS

In volumul Poezii, aparut la lagi in 1943, singurul antum, sunt incluse treizeci si
opt de titluri. Impresia pe care o lasa lectura acestui volum este de parcurgere a unui drum
initiatic, dezvaluit de simboluri emblematice, transformate rand pe rand in simboluri
individuale.

Apar cateva simboluri ce strabat, mai apoi, intreaga creatie poetica a Magdei Isanos:
lumina, soarele, oglinda; timpul; pomul, padurea; zeii, ingerul; personaje mitologice ca
zmeii, pajura, balaurul si scorpia.

Credem ca analiza acestui itinerar face posibild descoperirea unora din relatiile
fundamentale ale imaginarului simbolic isanoscian.

Asa cum observa si Mihaela Mancas, ,,simbolul este acela a carui structura
semantica a fost de cele mai multe ori lasatd deoparte, caci simbolul a jucat de
obicei rolul unui element de comparatie” [1, p.145], avand rolul de a trezi si a pune
in migcare anumite imagini latente. ,,Natura simbolului este emotionala si functia
suprema este sa genereze starea de sugestie identificatd cu esenta poeziei” [2, p.190],
astfel incat printr-un cumul de sensuri conotative sa creeze o altd imagine a lumii
imediate, sporind ambiguitatea.

»Lumina, manifestare sensibila a nemarginirii” [3, p. 14], este echivalenta cu viata,
opusa Intunericului, respectiv mortii, semnifica cerul antitetic pamantului pentru a genera
spatiul, un loc metafizic al libertatii, al cosmosului neingradit. Toatda opera Magdei Isanos
este o invazie de lumina, o sete de viatd tumultuoasa, o aspiratie la totalitate, la contopire
cu fiecare fragment al universului, macrocosmosului:

,,Voi scrie despre acea necrutitoare

bucurie de-a f1 tanir sub soare;

cu fruntea langa cer voi scrie despre viata.

Tu sdruta-mi cartea, dimineata....”.
(Md scald in 20)

Sau
»Lumina egald
nu m-ademeneste, nu ma-nsald”.

(Nu stin cum s-a facu?)

In ambele poezii simbolul luminii intrd In consonanta cu timpul simtit metafizic, ca
forma de manifestare a libertatii.
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Deseori poeta utilizeaza drept prag liric o secventa narativa:

,»$1 U stiu, eu povestesc, sau ea, fard glas,
amandoud cuprinse-n lumina”.
(Lampa)

sau ,,asociazd luminii simbolul spiritual” [4, p. 237], sintetizdnd lumina soarelui si
a lunii, a vietii §i a mortii:

,,am fost tineti si-am avut lumind multd de dat”.
(Departe sunt volburi)

»toate se-ntunecd, se lumineaza pe rand,
Pani ce luna loveste umbrele toate”.

(Clipa, desfa-ti aripile)

Lumina se incarca semantic de un simbolism dublu care strabate ca o nervura
fundamentala intreaga poeticd a Magdei Isanos, tradand o stare de angoasd inca de la
volumul de debut, legata de teama scurgerii prea rapide si ireversibile a vietii:

,» Viata, nu ma parasi in rasaritul acesta”.
(Viatd, nu ma pdrdsi)

Este in aceastd invocatie o implorare ce ascunde nelinistea ontica, amortitd parca
in afirmatia:

,In toate prea multa-i lumina,
Soarele I-as culege cu mana.
Dar pana la urma eu voi fi cules
Si voi cddea in Intunerec des.”
(Amiaza)

Intunericul vine sa completeze seria antitetica lumina/intuneric, soare/luna, viata/
moarte, amplificindu-se prin functia germinativd a elementului chtonic pentru care
noaptea inseamna protectie, tot astfel cum moartea reprezintd un nou inceput.

551018481 lumina
era undeva in calma, umeda noapte,
ce nevizutd zimbea”.

(Noapte)

Dragostea de viata confera valoare amplificatd simbolului luminii-existenta si
ascunde in taind spaima relativizatd de intuneric. Constientizdnd finalul inexorabil,
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ipotezele sale se bazeaza pe ,,coincidentia oppositorum”, pentru cé la capatul drumului
descendent este ,,intunericul des”.

,,Flecare va avea in curand o umbri,
Intunecati ca cele mai ascunse ganduri, o umbra.
Soarele va striga lumii: Existi...”.

(Dimineatd de primdavara)

Spirit solar, Magda Isanos percepe universul in starea sa de puritate. Lumina razbate
din toate poemele sale, lasand sa se tradeze speranta, optimismul, chiar daca deseori
acestea sunt umbrite de suferinta.

Ca si la Lucian Blaga intalnim §i aici o impletire permanentd intre lumina si
intuneric ce invaluie pamantul in rotatia fireasca a anotimpurilor, pentru a slavi destinul
uman acceptat in dialectica sa nastere — moarte.

,»Ma scald In zi ca un copil In rau.
N-am ieti nici mane”.

(Md scald in 20)

,»Uneori in diminetile clare,
ma uit drept in soare razand
si nu pot crede ca am sa mor in curand,
viata mea sund Inalt, fird intristare”.
(In diminetile claré)

Lexemul ,,lumina”, legat de sentimentul singuratatii, ca sentiment existential, este
coroborat cu sentimentul neputintei de a schimba ceva din mersul firesc al fiintei, lucru
tradat in rugdmintea adresata ingerului:

.04 fie cu soare, sd treca repede ultima zi...”.
(Inger de lumina)

Soarele ca izvor al luminii i al vietii indeplineste functia ambivalenta de
psihopomp. Cercul de foc apare definit in primul volum ca ,,zeu popular printre plante”,
,soare de-arama”, un zeu solar care masoara cerul si pamantul, iar lumina ce-o revarsa
poate avea dublad conotatie: ontologica si gnoseologica. ,,Soarele reprezintd un aspect
al Arborelui Lumii — al Arborelui vietii” [4, p. 238], de aceea se stabileste o sinonimie
perfecta intre ,,pomii cei tineri” si soare, intre teluric si cosmic, legatura fiind realizata
printr-un curcubeu ce cade vestind ,,pe deasupra tulpinilor strdmte”, minunate culori,
»rosu, albastru si gri”.

Asocierile cromatice sunt surprinzatoare: rosu-albastru, avand darul unei intense
solicitari psihice, care figureazad o hiperexistentialitate vazuta sub multiple ipostaze
interioare si exterioare, ce tradeaza beatitudine prin contopirea cu elementarul ontologic,
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energie pura fizici si spirituala. In plus, reflectd perpetuul dinamism cosmic ce se
rasfrange asupra fiintei, asupra spatiului poetic, deci lumina este intrinseca, este substanta
primordiala onticd din care s-a plamadit universul, dar si fapturile, lucrurile.

Psihizarea luminii dezvéluie transparenta lumii pe verticala timpului:

»Noaptea....
trece-albastrind toate zirile,
pani unde stau singure marile...”.

(Lampa)

,uUn subtil fenomen de interiorizare a luminii cu ajutorul mijloacelor fonice”
[5, p. 159 ], intalnit si la Mihai Eminescu, este prezent si in poezia Magdei Isanos. Este
vorba despre plasarea vocalelor deschise: a, e, i intre cuvinte cu vocale inchise, surde:

,,fn toate prea multd-i lumina.
Soarele I-as culege cu mana.
Dar pan-la urma eu voi fi cules
Sivoi cadea 1n intunerec des.
(Amiaza)

fapt ce ascunde sfasierea sufletului poetei care va fi prea curand acoperit de intuneric.

Culoarea florilor intr-un decor luminiscent intra in simetrie cu spatiul transcendent,
in care luna si stelele lumineaza, reflectarea razelor in plan teluric dand nastere unei
puternice incandescente:

,,foarea rosie canta — si fricd
raspandeau mortuarii crini,
de luni plini”.

(Zei)

Un alt simbol indispensabil imaginarului poetic isanoscian este oglinda.
,Lumea sa poetica se construieste pe nenumarate oglinzi ce se reflecta unele in altele”
[6, p. 41]. Oglinda este cea in care se reflectd nu imaginea aparentd, ci esenta incifrata
a fiintei, o oglindd magica in care se aprinde lumina:

»o-aprinde-n oglinda lampa bitrand”.

(Lampa)

Intentia poetei nu este de a inventa o alta lume, ci de a o creiona pe cea adevarata,
care apare in fragild transparenta ca punte intre planul uman si cel natural, iar actul
reflectarii trimite inapoi, spre ancestral, spre meditatie, avand rol gnoseologic. Oglinda
ontologicului fixeaza esenta identitatii dincolo de apele ei. Eul poetic devine o sinteza
a trecutului.
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Oglinda si cunoasterea devin sinonime n spirit platonician.

,»-Multe chipuri s-ascund in oglinzi,
obraji si mani ca nuferii deschise;
strabat la suprafata multor vise
strdbunii mei cucernici si plapanzi”.
(Multe chipuri)

In zona oglinzii subconstientul se obiectiveaza in »fete ale mortii” sau ,,chipuri”
[6, p. 48]. Aici eul individual isi contempld multiplele manifestari. lata explicatia
chipurilor din oglinzi, prezente in poemele Magdei Isanos. Chipurile sunt ale strabunilor
sau propriul chip, reveland narcisismul feminin, identificat de Mihai Cimpoi in chipul
»strabunei Sapho”.

Oglinda se vrea simbol al adevarului, sinestezic redat intr-un elan spre universal,
spre un abis cosmic peste care ramane ca un semn existential ,,un arbore ce creste peste
pieptul poetei”. Acest instrument face posibila dizolvarea in mediul natural, cosmic, in
diferite forme inrudite. Astfel, ,,ploaia poate servi drept oglinda” [6, p. 44], iar florile ar fi
niste oglinzi in care se reflecta transcendentul, lumea cosmosului, respectiv a mortii.

»-Manile micilor flori intrd-n pamant.

Mortii cand le saruta stiu dacd-i vant —

si de pe dansele sorb ploaia si vestile.

Astfel, in flori 1si deschid mortii ferestile...”
(Flor)

Ca i lumina, oglinda este un instrument gnoseologic prin care se recreeaza universul
reflectat. Oglinzile — ,,ochi limpezi au capacitatea de a purifica realitatea, transformand-o
in imagini ale eternitatii” [6, p. 45].

Motivul speculat se conjuga cu tema sufletului considerat o oglinda de Platon, si
continuatd mai tarziu de neoplatonicieni pe ipoteza celor doud fete ale sufletului, care
ar avea o laturd inferioara, intoarsa spre trup, si o latura superioara, intoarsa spre spirit.
Lumea creatd de Dumnezeu este intunecime pentru ca lumina Lui sa se poatd manifesta,
pentru ca Fiinta divina sa se reflecte in esentele individuale:

,»,Ochiul lui Dumnezeu sade deschis”.
(Flori)

Lumina, soarele, oglinda, incandescenta cromatica, toate construiesc extatica trairii,
uneori senzoriale ca o tensiune 1nalta a spiritualitatii, a emotiei fiintarii, a bucuriei de a trai
fiecare clipa.

Timpul, definit de Platon ca ,,imagine mobild a eternitatii”, este la Magda Isanos
»fardmitat, sectionat, Incat nu mai poate fi perceput obiectiv”’ [6, p. 29], este timpul
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framantarilor imanente, simtit dramatic in scurgerea fiecérei clipe, timpul finit, dar bine
definit al fiintei.

Metaforizarea timpului in relatie si analogie cu trupul uman ne trimite cu gandul la
coincidenta lingvistica a cuvantului ,,tempus”, care semnifica in limba latina ,,timp, dar si
tampla” [7, p. 63].

Primele imagini ale timpului apar in aspectul sau fragmentar, discontinuu, de
,»clipd”, deci de ceva perceput ca o unitate:

,»Clipa, desfd-ti aripile tale bogate;

mirile se clatind departe,

undeva un curs de rau s-abate,

oamenii se nasc, oamenii s-acopdr de moarte...”.

(Clipd, desfa-ti aripile)

Timpul individual este cel masurabil in zi, noapte, tinerete, primdvard,
dimineata, amiazd, seard, amurg si care 1n curgerea lui inexorabild instraineaza omul
de propria fiinta:

»ol tu, nesigur, indepdrtat anotimp...
Nouri si soare si iardsi nouri adanci,
ca si cand pe rand se descopar frunti ganditoare,
toate se-ntunecd, se lumineaza pe rand”.

(Clipa, desfa-ti aripile)

Fiinta captiva intre nastere si moarte, omul, este cel care da contur timpului infinit,
anonim, al vesniciei, chiar daca se pierde 1n acesta, asemeni raului in mare.

Imaginea timpului dusman al fiintarii este cea care coloreaza viata in cenusiu.
Noaptea coboara prea devreme risipind ,,fulgi de-ntuneric”, iar faptura nu se poate sustrage
sentimentului duratei.

,»ol timpul Insusi mai curgea acolo
Prin umbrd, ca printr-un pamant afanat.”

(Noapte)

Prin trairea in extensiune a clipei se urmareste involutia, coborarea in arhetip, intr-o
existentd multipla si universala, rezultata din extinderea la infinit a celei proprii.

Eul se dizolva in numeroase forme ale elementarului, avand revelatia inrudirii cu
ele, se contopeste cu natura panteist, revenind cu un alt chip:

,,Dar ploile cu-ncetul m-or patrunde

pacatele sa-mi spele de pe oase —

si-asemeni raddcinii ce s-ascunde

eu presimti-voi zilele frumoase,

si-oi scoate chip de floare din pamant”.
(La marginea cimitirulnz)
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Eul insusi reprezinta un centru vital de unde germineaza chiar si dincolo de limita
mortii, noi lumi, in continud metamorfoza. Constiinta limitérii temporale este domolita
de gandul ca orice sfarsit se realizeaza in perspectiva invierii ca regasire a fiintei, dupa ce
trece de ,,marea judecata”.

,»Mi-ar fi pimantul cald asa de bine
si trupu-n iarbd bund mi-as preface,
sa-l pascd vite pripasite si sarace,
ce-or cere si-o-ndurare pentru mine,
la marea judecatd.”
(La marginea cimitiruluz)

Sangele ramane simbolul legaturii dintre fiinta umana si natura, dintre ,,caldura
si viata, care se inrudesc cu soarele” [4, p. 231]. El reprezinta principiul regenerator al
fiintei, metaforic exprimat in sintagma ,,0 dulce-aurora.”

,,insé mai plin decat gradinile-n vara

sangele meu sund atunci ridicand

o dulce-aurori-n obrajii de ceara:

o, nu-i adevirat c-am sa mor in curand...”
(In diminetile claré)

In microtextul urmator, interesanta este asocierea sangelui cu vestile, fiind perceput
ca un prag ce le filtreaza, iar reprezentarea sa imaginara concreta este redata prin metafora
»clopotului” ce se incarcad semantic prin calificativele ,,molatec”, ,,rotund” pentru a intregi
o perceptie auditiva.

,»Clopotul sangelui molatec, rotund,
tine vestile care nu mai patrund.
Tine vestile de la serpii de casa

si-n amiaza cuprinsd ma lasd

sa cad si s-adorm profund,

clopotul sangelui molatec, rotund”.

(An3)

Batiile clopotului accentueaza ideea de trecere, de initiere in taina mortii. Timpul
se dezvaluie acum ca forma de cucerire a vesniciei prin valorificarea fortelor chtonice ca
in poezia Pdadurea.

Un fapt important trebuie observat in imaginarul liric isanoscian, §i anume ca
»termenul ,,sange” este legat de contextul povestii, pe cand termenul ,,luminad” apare
numai in contextul cantecului” [7, p. 48]. Exista, deci, doua perechi simbolice distincte,
aflate in opozitie de excludere reciproca. Substanta cantecului e lumina, iar a povestii
e sangele, actul sangelui e povestea, iar al luminii e cantecul. Demonstram acest lucru prin
citarea microtextului urmator:
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»Aurul spunea vorbe viclene:
«Sunt ascuns si totusi lucesc».
«Sunt marmora din care templele crescy.
«Sunt piatra pretioasd, safiruly.
«Sangele mi-i ca trandafiruly”.
(Zezi)

Lumina este legatd de cognoscibil, sangele este legat de trup, de perisabil pe care
se construieste mitul, povestea. Sangele este cel care excitd perceptiile: auzul, vazul, este
viata i tumult.

»Aventura launtrica, indreptatd catre cautarea si descoperirea unui centru cu
valente gnoseologice, alimenteaza substanta mitopo(i)etica” [6, p. 15] a creatiei poetei
basarabene. Centrul, ca axis mundi, devin pe rand pdadurea, gradina, parcul, copacul,
muntele, marea, raul, lacul, insula, chiar si cimitirul. Universul liric se constituie din
instrumente de initiere Th mistere universale, cai de accedere la sacralitate.

Elementele naturale sunt purtatoare ale unor semne ale transcendentei organicului.
Cu ajutorul lor, Magda Isanos isi vizualizeaza plastic intuitiile, descriind existenta
universala. Natura in poezia sa este o reactualizare a naturii primordiale, a paradisului
originar, recuperabil la nesfarsit. Natura apare ca un templu, in care pomii tineri Tnalta
o cantare soarelui, ,,zeu popular printre plante” [8, p. 113].

Dar, se poate observa nu numai o coborare a transcendentului in plan teluric, ci
si invers, ascensiunea fiind realizatd prin pomi, padure si mai ales munte. Ascensiunea
constituie ,,calatoria 1n sine” pe care o viseaza nostalgia Tnnascutd a verticalitatii pure
[9, p. 129 ], a dorintei de evadare din limitele prea stramte ale fiintei.

Vom gasi aceastda aspiratie in simbolismul muntelui din volumul Cdntarea
muntilor.

Spatiul sacru devine prototipul timpului sacru. Universul poetei apare ca o succesiune
de toposuri: al gradinii cu flori, al Edenului in care printre trifoi ,,vad umbra Lui 1n tarind
la noi.” Un spatiu genereaza alt spatiu in care scapate de sub fortele chtoniene, figurile
mitologice ,,Iesind de sub pamant, / zeii cu crestetul sfant / semanau a pomi si tufise”.

Poemele acestea practica un soi de vrajitorie evocatoare de spatii necunoscute
si, In acelasi timp cunoscute, in care se incadreaza frumusetea si puritatea inceputului.
Intoarcerea in timp este o noud renastere prin intermediul careia se descoperd adancurile
arhetipale ale fiintei.

Abordand tehnici poetice moderne, spatiul exterior se interiorizeaza, acest lucru
avand ca efect transcenderea realului.

Alternanta perspectivelor de prezentare a topografiei spatiale ascendent —
descendent este o constanta a imaginarului Magdei [sanos. Astfel, simbolurile ascensionale
amintite mai sus, muntele, padurea, transmit ideea de aspiratie pe verticala sacrului, luminii,
vietii, bucuriei; sangele, abisul, marea, pe cea a coborarii in bezna, deznadejde, tristete.
Este o miscare ondulatd a spiritului ce aminteste de lirica blagiana, in care inéltarea si
coborarea se succed alternativ ludnd forma unei sinusoide polarizate de simbolul pomilor
uniti In rugéciune, pe de o parte si simbolul curcubeului pe de alta parte.
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,»,Pomii cei tineri in dimineata de marte
unii langa altii au stat sa se roage —
fruntile lor straluceau inspirate deasupra
pamantului incd In zapezi.
Si-un curcubeu pe deasupra tulpinelor stramte
cade vestind: nu moarte, desigur, nu moarte,
pomilor tineri in dimineata de marte...”

(Pomit cei tineri)

Insula ca simbol al centrului spiritual primordial este spatiul paradiziac al refugiului,
al interiorizarii eului, un spatiu securizant al visului: ,,Fiecare-n insula noastra visam”. Un
astfel de spatiu, o geografie simbolica, devine si padurea ca semn al vesniciei gi nelimitarii.
Solitudinea — conditie insulara — e o infirmitate [10, p. IX]: ,,M4a simt In camera mea ca
pe-o insuld”, iar eul captiv tinde sa treaca din spatiul limitat al odaii in cel nelimitat, lucru
ce se infaptuieste prin intermediul ferestrei perceputa ca punte intre cele doud lumi:

,Hereastra miroasa frumos si adie,
Dreptunghiulara, ca un drapel pe-o corabie”.

(Insula)

Gradina, camera/odaia sunt simboluri care metaforizeaza o arheologie interioara in
echilibru precar, pentru ca tineretea devine o suferintd, atunci cand boala decide sfarsitul
apropiat. Consecintd a dedublarii, boala nu este glosatd cu voluptatea eminesciana
a durerii fizice. Este analizatd la modul unui dat firesc, este o experientd omniprezenta, care
se sfarseste inevitabil ,,]la marginea cimitirului”, fara a fi acesta o limita absoluta, ci spatiul
tainic al taramului ,,tineretii fara batranete”. Scindat, rupt de sine insusi, sufletul mitic iti
creeaza metafora odaii, a insulei, care devin simboluri ale introvertirii si claustrarii.

Ca in lirica simbolista transpar in poezia Magdei Isanos o serie de analogii,
corespondente complexe intre simfuri.

,,Toate le-aud.
Si-auzul incd mi-i crud.”

(An3)

Valorificarea senzorialului are ca si consecintd ,,coborarea” intr-un spatiu launtric
miraculos, prin care eul se contopeste cu naturalul, iar elementul natural se deschide spre
universal.

,,O metaforad a paradisului sufletesc o constituie gradina” [6, p. 34]. Gradina este
casa divinitatilor si orice lucru este atins de sacralitate:

,»Era plind gradina.

Cu fiecare zeu crestea lumina,”
(Zei)
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spatiul acesta imanent este populat de fiinte ,,jumatate oameni, jumatate fiare, / centauri,
zane §i vrajitoare”. Spiritul panteist se releva prin prezenta divinitatii printre lucrurile
marunte incarcate de sacralitate. Ograda este locul in care Dumnezeu 1si face aparitia:

»Fata Dumnezeului meu e-mblanziti.
Cand mangai pe grumaz cite o vita,
sau cind m-aplec si culeg un trifoi,
vid umbra Lui in tarini la noi”

(Ion)

Acest panteism este de sorginte populard, amintind de Dumnezeul arghezian.
Dumnezeu coboard ,,printre cartofi dormind ca printre stele”, 1si rasfrange prezenta in
arbori, in flori, In fiecare om care perpetueaza pe pamant miracolul creatiei:

»,Dumnezeu, ca si mine,-i plugar:

seamana, pune vie, culege.

Uneori nici n-asteapta s lege...”
(Lon)

Apelul la mitologia crestina este un pretext liric, un element de sugestie, de tehnica
poeticd, nu manifestarea unei gandiri religioase [11].

Dumnezeul isanoscian este Atotputernicul, este cerul sacru al copilariei. Dumnezeu
este un bun posedat ,,fata Dumneteului meu”, ,,Dumnezeul tarinei mele” (lon), este eroul
ipostaziat multiplu: plugar, zeu, ,,seamana, pune vie, culege”, pentru ca ,,Si pe mine sa ma
stranga-ntr-o zi ”, afirmatie ce iradiaza o puternica sugestie a neantului.

Aceste spatii arhetipale creeaza imagini dominate de tendinta de ascensiune si
coborare in spatiul Totalitatii [6, p. 35].

Gradina celesta, sacra reprezintd macrocosmul, iar cea pamanteasca — microcosmul
(gradina sinelui). Granitele dintre ele sunt eludate, intre le se stabilesc multiple
corespondente, suprapunandu-se intr-un tot intreg.

Pidurea este o variantd a gradinii paradiziace, este sanctuarul care toamna isi varsa
catre glie ,,clopotele ei de verdeatd rasunatoare, / de care faurii pamanteni nici nu stiu”.
Péadurea toamna ,,ingroapd clopotele de stejari si ulmi” intuind un spatiu taumaturgic
de durere pricinuitd de rotirea anotimpurilor. Verigd intre inceput si sfarsit, padurea
este izvorul vietii. Verdele este simbolul vietii si al regenerarii, iar imaginea copacului
fuzioneaza cu imaginea apei:

Cizand din nori,
Ploile capita crengi si flori”.

(An3)

Primavara, devenita laitmotiv in primul volum, este leaganul unei,,lumi feciorelnice”
care creeaza soarele ,,ca un inel subtire” si diminueaza intunericul:
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,»Apoi deodati zérile-nfloresc
si clopote mari, clopote s-aud,
departe-n cerul vesel si rotund
hulubii albi si rosii se rotesc.”
(Primavara)

Poeta simte pulsand natura, simte explozia de vitalitate a primaverii si se molipseste
parca de energiile proaspete.

Dincolo de reminiscente argheziene (ingeri, balauri, halucinatii), ciclul Spital
fixeaza experiente carora introspectia, proiectarea in dramele altora, nelinistile multiforme,
le imprima note personale tragice. Poeme ca Febra, Solii pamdntului, Pasarile devin
veritabile documente psihologice si etice despre conditia umana in spatii si situatii limita
[10, p. XI]. Pompiliu Constantinescu remarca la Magda Isanos lirismul de ,,substanta, ca
ceva natural, o ,,simplitate patetica, in lirica atat de feminina, insa fara pic de dulcegarie”,
un vers ,,sugerand mai mult decat spune in esenta... [12]”

Poeziile grupate sub titlul Spital, aduc in prim plan imaginea Mantuitorului care
coboara la patul celor suferinzi nu oricum, ci ,,rastignit si-nviat”, pentru a aduce Invierea.
Cadrul nocturn favorizeaza aparitia sacrului. Dialogul ce se instaureaza intre omul plecat
din planul real spre transcendent, aminteste de episodul invierii lui Lazar, dar acest vis
ramane utopic pentru ca batrana paraseste definitiv viata:

«Doamne, sopti bdtrana,

mi-ai luat durerea cu mana.»

dar Isus a mai stat si-a zis:

«Uitd acest vis».

«Si pacatele?» -ntrebd ea mirati:

«Nu ti le- aminti niciodata.»”
(Batrina)

Adunand in jurul sau ,,in termometrele stralucitoare / lacuri arzand sub soare”,
,barci clatinate-n ceasuri de-nnoptare”, ,,ingerii”, ,,pasarile”, ,,zanele”, poeta identifica
pretutindeni amenintarea mortii generata de boala care trezeste o tristete metafizica:

,»Ma pardsesti, viata...
Lumina fuge. Unde-s minunile?
Nu pot muri ca salbaticiunile,
in resemnare si pace”.
(Poemul femeii care inbea primdvara)

In ciuda acestei tonalitati elegiace, fiecare poezie din ciclul Spital este o prezentare

descriptiva a unei stari de suferinta, de durere, pentru ca apoi lumina/speranta sa transpara,
invingand iminenta mortii §i tradand ca printr-un ritual refuzul acesteia:
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,»Tu cantd si nu te teme.
Mai inainte de vreme
nu vel muti.
Vei culege si vei huzuri
in lunga toamna”.
(Poernul femeit care inbea primdvara)

Transcendentul coboara in plan teluric: Maica Domnului vine coborand din icoana
in visul soldatului suferind, apoi ,,ingerii veneau noaptea tarziu / s-asezau in rand si
vegheau”, ,,serafimi” care ,,cand se facea dimineatd zburau / in fereastra o dunga albastra
lasau”. Se instituie astfel un scenariu organizat dupa principii mitologice, pentru ca spatiul
poetic este unic, acela al odaii de spital (Icoana, Ingerii), un spatiu inchis derulandu-se
pe relatii dihotomice jos-sus, zi-noapte. ,,Noaptea tarziu” tradeaza insemnele apasarii, ale
intunecimii groase, care este strabatuta totusi de o umbra de speranta izvorata din metafora
sulitei ,,cu varf auriu”, care sacralizeaza decorul, purificat de imaginea oximoronica
,»albind penele pana-n tavanul cu flori”. Venirea diminetii determina zborul ingerilor si al
serafimilor, 1dsand in urma ,,0 dungd albastrd”, imagine vizuald cromatica ce sugereaza
speranta, optimismul prin prefigurarea cerului senin.

Antiteza lumina / intuneric, viatd / moarte se mentine in aceeasi manierd, apare nsa
»ceata” ca forma de conturare a unui univers incert aflat la limita dintre viata si moarte,
loc al incertitudinilor, al misterului, ce amplifica sentimentul neantului. Fabulosul se
incorporeaza obisnuitului, cotidianul se prelungeste in poveste. Ceteli i se asociaza ,,umbra
si ea ca o apd, luneca nu stiu cum si ne scapa, / apoi se umple de luceferi”, amplificind
taina. Toate acestea se conjuga cu ispita trairii, cu setea de cunoastere si mai ales cu
spaima de trecere.

Poezie testamentard, Poemul femeii care iubea primdvara, contine in nuce toate
simbolurile fundamentale ale creatiei isanosciene: lumina, soarele, cantecul, pomul,
sangele declarand patetic:

»Acum ma parasesc colorile

ca niste pasiri sperioase.
Amintirile se usuci, si flotile

cad lovite de 0 mana misterioasd”.

Invaluitd diafan in aceastd policromie a primaverii, tinta dorului de viatd este
incercuita nimbic de aparitia fiintelor divine, care ilustreaza triumful vietii asupra bolii,
iar spitalul raimane descris doar ca un topos al experientei inerente pentru cei care aspira la
sacralitate, pentru cei care considera ca ,,picaturile sangelui (meu) sunt sfinte”, care adora
valorile Inaltului si resping gandul suferintei:

,,ingeri stufosi, cu sabii luminate,
mai zboari sub tavane aplecate,
si langa patul stramt, necunoscut,
vine Isus, stralucitorul scut”.

(Epilog)
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Diana VRABIE ANTON HOLBAN SAU TENTATIA INTOARCERII SPRE SINE

Descins din ramura nobila a Lovinestilor, Anton Holban se inscrie prozatorilor
modernisti moderni, care au practicat literatura experientialismului, termen propus in epoca
de Petru Comarnescu, faurindu-si din transcrierea directd, nestilizata a emotiilor subiective
emblema unei conceptii estetice. Intreaga opera a lui Anton Holban este dominatd de
acuta tentatie a intoarcerii spre sine. Indiferent de forma pe care o Tmbraca, marturisirile
sale sunt o perpetud revenire la propriile trairi interioare. Atractia autenticittii vizeaza
la el experiente autobiografice singulare, fragmente de viatd. Atat Romanul Iui Mirel,
cartea de debut a scriitorului, cat si Parada dascalilor au ca punct de plecare experienta
autobiografica a scriitorului. Nu avem 1n vedere o transpunere totald a propriilor experiente
traite, Intrucat scriitorul detinea cu suprematie arta de a combina elementele autobiografice
cu cele fictionale, realizand o transfigurare artistica a evenimentelor existentiale. Romanul
lui Mirel debuteaza prin introducerea in atmosfera provinciald de la casa bunicilor
— conacul Lovinestilor. Chiar daca autorul a incercat sa-1 plaseze in centru pe Tololoi,
el nu si-a putut neglija propria persoana. Astfel, poate in parte involuntar, personajul
principal a devenit prototipul autorului in adolescentd. Romanul prezinta aceasta perioada
tumultoasa a vietii, dar nu apeleaza la lirismul specific moldovenilor. Romanul Parada
dascalilor nu este decat o galerie de portrete luate din mediul liceului ,,Vasile Alecsandri”
din Galati, unde Anton Holban a predat limba franceza intre 1928 si 1931. La inceputul
romanului, autorul se adreseaza fostilor colegi de breasla, recomandandu-le sa nu caute sa
se recunoasca printre personaje. Afirmatiile din Cuvdntul inainte sunt dezmintite insa prin
corespondenta scriitorului catre lon Argintescu (fratele criticului N. Argintescu-Amza) si
Eugen Popa, profesori in Galati sau cdtre Octav Sulutiu, din care descoperim adevarata
sursa de inspiratie - liceul ,,Vasile Alecsandri” din Galati. In plus, pe un volum daruit
doamnei Florica Codreanu, scriitorul a adaugat intre paranteze subtitlul ,,Souvenirs de
Galatz”. O proiectare a lui lon Argintescu o regasim in personajul Theodoriu, din Parada
dascalilor. Ion Argintescu dezvaluie si cateva dintre cheile romanului, identificand printre
personaje dascalii liceului ,,Vasile Alecsandri”, ceea nu corespunde totusi dezideratelor
literaturii. Insusi scriitorul spunea: ,,Nu ma intereseaza daca i-am prins bine [...] Important
este: siluetele lor au viatd pentru cineva care nu-i cunoaste?” [1, p. 155] Tot dintr-o
marturisire facutad lui Eugen Popa aflam substratul launtric ce a stat la baza acestei lucrari:
~Parada dascalilor a iesit tocmai din dezamagirea, descoperind ca totul nu se potriveste
cu idealul meu si poate si din naivitatea de a voi sd schimb ceva”. [1, p. 156] Anton
Holban nu s-a simtit foarte confortabil printre colegii de breaslad cu interese marunte si
poate de aceea apare foarte putin ca personaj In roman. Alege o posturd mai comoda, de
narator omniscient, care reda ceea ce vede si stie, neimplicandu-se in actiune.

O moarte care nu dovedeste nimic trebuia sda se numeasca initial /ntre oglinzile
paralele, deoarece romanul reproducea Intdmplari aidoma petrecute. Scriitorul nu a ascuns
publicului si criticii literare sursa autobiografica a operei sale, cu riscul de a lasa impresia
unei constiinte artistice simpliste si de a facilita totodata raportarea prea directa a literaturii
la sursele din existenta comuna. Criticii s-au grabit sa identifice in personajele romanelor
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prototipurile reale. Astfel, prototipul Irinei din O moarte care nu dovedeste nimic a fost
descoperit in persoana Nicoletei lonescu. Figura loanei din romanul cu acelasi titlu a
fost inspiratd in bund masura de persoana Mariei Dumitrescu, iar Dania, din Jocurile
Daniei — de Lydia Manolovici. Pana si in figura ,,Celuilalt” din romanul /oana criticii
l-au descoperit pe Vasile Lovinescu. Desi se pot reconstitui, din lectura romanelor, faptele
petrecute, existand posibilitatea raportarii personajelor din carte la protagonistii dramei
latente, sunt totusi numeroase diferentieri privitoare atat la fabulatie, cat si la personaje. In
raport cu povestirea autobiografica, situatia lui Holban poate parea paradoxald. Intreaga
sa existenta si opera par a avea tendinta sd construiasca si sd producad o imagine despre
sine, dar nu se realizeazd o povestire retrospectiva a formarii personalitatii asumate de
autorul insusi. Romanele lui nu pretind fidelitatea autobiografica, ci definesc mai degraba
imaginea lui Holban fara a o reduce sau a o fixa.

Nicolae Florescu incearca sa descifreze in romanele autorului /oanei elemente
autobiografice care, desi transfigurate artistic se identifica cu zbuciumarile erotice si
conjugale ale scriitorului. Criticul considera ca silueta loanei, idealizata in opera, si-a
purtat pasii prin destinul scriitorului. Exista in paginile cértii destule elemente cu trimitere
la o realitate certa. ,,Cand i-am fost recomandat, abia terminase scoala secundara [...]
cu o profesoarda de franceza ce nu stia bine nici sa traduca. I-am interpretat cu toata
subtilitatea de care eram capabili o fabula de La Fontaine, Les animaux malades de la
peste”, marturiseste Sandu, reconstituind momentul intalnirii sale cu loana. Probabil,
nu mult altfel trebuie sa se fi petrecut in existenta lui Anton Holban si cunostinta sa
cu Maria Dumitrescu, iar pretextul care i-a apropiat trebuie sa fi fost in esenta acelasi.
Oricum, evenimentul corespunde 1n biografia scriitorului etapei in care acesta, intors de
la studii din Franta definitiva pentru tipar O moarte care nu dovedeste nimic, cautand
sd se vindece de povestea iubirii cu Nicoleta lonescu, prototipul Irinei. La Galati,
Holban si Ion Argintescu au avut o prietend comund, Coca, care va fi incorporata operei
scriitorului in personajul Milly, din Jocurile Daniei. Asa cum rezulta din corespondenta
lui Holban, Coca fusese eleva la Galati nu cu mult inaintea trecerii scriitorului pe acolo,
apoi a lucrat la Bucuresti in calitate de contabila intr-o societate particulara. Indragostita
de scriitor, ea ii va deveni cea mai apropiata fapturd, dupd mama lui, rdimanand alaturi
in cele mai grele clipe ale vietii. Coca a zdmislit-o potential si pe Fetita din nuvela
Preludiu sentimental, scrisa la scurt timp dupa ce Holban a cunoscut modelul eroinei. In
1anuarie 1936, cand fragmentul Cu Dania la telefon vedea lumina tiparului in ,,Revista
Fundatiilor Regale”, surpriza ,,nuditatii” textului il facea chiar si pe un critic ca Octav
Sulutiu sa uite ca are in fatd un episod dintr-o opera literara si nu o fotografie, facandu-1
sd denunte nepotrivirile dintre imaginea reala, modelul cunoscut si reprezentarea lui
artistica, ceea ce nu il putea interesa pe un prozator ca Anton Holban, pentru care nu
rudimentara ambitie a identificarii constituia un scop esential. Romanul Jocurile Daniei
std, intr-adevar, sub semnul unei organice legaturi dintre biografia protagonistilor si
variatiile discursului literar. Aparitia scrierii a creat 1mag1nea unui caz pasionat de
autenticitate, reprezentdnd romanul cel mai implicat in biografie al autorului. Ideea
autobiograﬁei netrucate l-a urmarit obsesiv de la prima intalnire cu prototipul Daniei.
Astazi se cunosc detaliile iubirii nefericite a lui Anton Holban pentru Lydia Manolovici,
cat si biografia protagonistei. In iarna 1934-1935, scriitorul cunoaste o admiratoare a
scrierilor sale [2]. Iubirea patimasa ce se naste intre cei doi va fi complicata, pe de o
parte de mondenitatea partenerei, iar pe de alta, de complexele sociale si de varsta ale
eroului. Relatia va dura pana in septembrie 1935 cand, conform romanului, cei doi se
despart. Anton Holban noteazé cu o detasare uimitoare: ,,Va trece si asta complet Va
fi miine subiect de roman” [3]. Inca din luna martie 1935, scriitorul incepuse sd scrie
istoria Daniei. In iarna 1935-1936, se afla preocupat de redactarea romanului, iar in vara
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lui 1936, la Falticeni, dactilografia romanul terminat. Detasarea care insoteste aceste
notatii si faptul ca prozatorul a Inceput sa scrie istoria Daniei, cand relatia era inca in
plind ascensiune, produc impresia cd Holban nu s-a destainuit in Jocurile Daniei pentru
a-si exterioriza suferinta erotica, ci,,a provocat aproape cu buna stiinta ,,jocurile Daniei”
in varianta lor concretd, pentru a utiliza realitatea n sprijinul unei sugestii literare”
[4, p. 84.]. Asadar, Anton Holban nu si-a destainuit ,,experientele” pentru a se prezenta
cat mai exact din interior, ci si-a utilizat trairile in romane ca material pentru arta.

Faptele istorisite de autor, precum si personajele invocate au adesea materie
comuna cu viata scriitorului, dar Anton Holban transfigura realitatea, dupa cerintele
noii sale carti si oricat de mica ar fi distanta dintre viata si fictiune, biografia a fost pana
la urma absorbita de literaturd. A suprapune perfect biografia reala cu viata plasmuirilor
unui scriitor este cea mai grava eroare, chiar daca scriitorul foloseste stilul de confesiune
si staruie asupra autenticitdtii creatiei sale. Oricate elemente autobiografice ar exista in
scrierile lui Holban, acestea rdman fictiuni si nicidecum jurnal intim sau memorial.
De altfel, prozatorul a facut opera de fictiune chiar si atunci cand contingentul biografic
a intrat total in literatura sa. Faptul de viatd brut nu comunica nimic fara interpretarea
din unghiul unor semnificatii. Biografismul pedestru in interpretarea critica i-a displacut
profund lui Anton Holban. Eul empiric, eul artistic al scriitorului si universul fictiunii nu
se confunda. ,,Autorul a ramas stdpan pe destinele lui Sandu” — precizeaza scriitorul in
Testament literar. Cititorul nu trebuie sa confunde protagonistul cu autorul romanului,
chiar daca aparentele confesiunii fac aluzie la marturisirile directe. Creatorul isi gaseste
in sine doar schema personajelor, scheletul lor moral, trasaturile lor esentiale. Aceste
scheme centrale, adevarate linii de forta, pot alcatui puncte de plecare pentru reveria
constructiva a autorului. Pornind de la aceste tendinte latente, creatorul incheaga in
constructii sintetice profiluri de personalitati imaginare, adevarate proiecte gratuite ale
datelor sale sufletesti latente.

In loana, se referea, de asemenea, la abaterea operei de la stricta realitate:
,»Orice scriitor, cat de sincer ar fi isi aranjeaza suferintele reale”. Subliniind nu o data
distanta dintre fictiunea literara si realitate, Holban 1i prevenea pe cei dispusi sd acorde
»sinceritatii” In artd un sens pur moral si nu unul estetic: ,,Oricine 1si inchipuie ca intre
literatura si realitate este totusi o deosebire; nimeni nu va indrazni sa ma socoatd deplin
sincer” [5, p. 22]. Vorbind despre romanul /oana, el tine sa precizeze ca ,,nu trebuie gasite
sub intriga neaparat corespondenta unei aventuri, ci numai un climat autentic”, urmarind,
astfel, sa se elibereze de la bun inceput de orice banuiald, privind implicarea sa directa
in realitatea cartii. In mod evident, o mare parte a operei este extrasa din experientele
personale si poate, in buna masura, Sandu este creat dupa chipul si asemanarea autorului.
Folosind persoana intai, Anton Holban avea impresia ca se va exprima mai bine pe sine
— ,.eram multumit s mi se dea un prilej sa ma ocup de mine” [6, p. 9]. Scrierile sale nu
pot fi considerate nsa autobiografice, deoarece este absent pactul autobiografic. Autorul
Jocurilor Daniei nu si-a propus sa-si scrie autobiografia si, dacd personajul principal si
naratorul coincid, ei nu pot fi identificati autorului, fara a forta insasi vointa lui: ,,daca
un autor nu declara el insasi ca textul sdu este o autobiografie, nu avem de ce sd fim mai
catolici decat papa” [7, p. 22]. In aceasta situatie, adevaratul merit al lui Anton Holban
consta n faptul ca el a avut cultul autenticitatii. Acesta l-a facut sa se foloseasca de datele
experientelor personale, dar nu intelesul unei reproduceri mecanice, ci transfigurandu-le
sub impulsul credrii iluziei de autenticitate. Totodata, intr-o literaturd autenticista cum
este cea a lui Anton Holban, surprinderea mobilului real care a declangat drama 1si gaseste
prin comparatie cu ceea ce scriitorul a realizat in opera sa, o uimitoare justificare, capabila
sa evidentieze incd o data valentele superioare ale artei. Experienta personala are la Anton
Holban valori primordiale si drept autoritar si definitiv de a se impune in arta, trebuind

76 Metaliteraturd, anul VIII, nr. 5-6 (19), 2008




doar sa fie transpusa. Propria marturie a scriitorului este edificatoare 1n acest sens: ,,tot ce
am scris [...] este rezultatul propriilor mele experiente.”

Dupad Camil Petrescu si Mircea Eliade, cel mai ,,gidian” dintre prozatorii
romani notorii din perioada interbelica este Anton Holban. Recurgerea la ,,documente”
(fragmente de jurnal, scrisori si mai ales nevoia de a se confesa, fie si sub un nume de
imprumut) il situeaza tipologic in descendenta lui Gide. Afirmandu-se intr-un climat de
exigenta esteticd, autorul Joanei experimenteaza o formula literard noud, cea a jurnalului
introspectiv, redactat intr-un stil grabit si febril. In acest sens, Silvia Urdea remarca
doua aspecte definitorii pentru tehnica jurnalului lui Anton Holban: ,,considerarea
observatiei celei mai stricte ca sursd a literaturii, de unde conceperea fanteziei ca
0 ,,ars combinatoria” a scriitorului ca un poeta — artifex si, deci diminuarea rolului
spontaneitatii si intelegerea sinceritatii ca o conventie a speciei si nu ca o fotografiere a
experientei personale [8, p. 176]. Conventia autenticitatii in literatura lui Anton Holban
se manifesta in mod explicit si implicit. Referirile directe ale naratorului la tehnica
sa, comentariile despre romanul care se face in fata cititorului, motivul romanului in
roman, prin care Anton Holban este gidian, tin de modul explicit, iar insertiile de acest
tip sunt numeroase. In /oana, se refera la memoria involuntara: ,,Intr-o viatd de cativa
ani s-au intamplat fatal multe evenimente. Acum aleg la intdmplare, asa cum imi vin
in memorie”. Se poate remarca aici o ,,poza” a naratorului, deoarece redactarea nu era,
in fond, tocmai atat de spontand. Cand naratorul iese din codul povestirii cu un alt
prilej, in Testamentul literar recunoaste caracterul elaborat al operei: ,,pentru ca Sandu
sd nu-si faca marturisirile la intdmplare a fost munca mea cea mai grea, dar si cea mai
subtila”. Conventia autenticitatii se exprima in mod implicit prin incadrarea observatiei
si analizei psihologice in rama jurnalului.

O pledoarie pentru autenticitate, pentru experienta imediatd, pentru trdirea
concretului autobiografic, sustine Anton Holban in cele cateva romane ale sale: O moarte
care nu dovedeste nimic (1931), loana (1934), Jocurile Daniei (1971) care la prima
vedere folosesc aceeasi formula, a jurnalului intim. Prozatorul se afld sub influenta unei
conceptii gidiene a romanului. Analiza are loc cu sprijinul eroilor insisi care se cauta
in actul scrisului printr-un autoexamen sever. Ca si alti autori din generatia sa, Anton
Holban teoretizeaza ideea literaturii nude, ca simpla inregistrare a trdirii unor experiente
sufletesti. Romanele sale se confunda cu jurnalul intim si isi descopera substanta nu in
creatia epicd ci, in capacitatea de a fixa cat mai exact momentele decisive pe care le
cunoaste viata interioara.

Note

1. Anton Holban, Manuscriptum, 1976, nr.23, anul VIL.

2. Cf. scrisoarea din 5 februarie 1935, care face aluzie la acest eveniment.
Marturiile documentare sunt extrase din Pseudojurnal, Bucuresti, Editura Minerva,
1978.

3. Cf. scrisoarea din 20 octombrie 1935.

4. Mihai Zamfir, Cealalta fata a prozei, Bucuresti, Editura Eminescu, 1988.

5. Anton Holban, Pseudojurnal, p. 22.

6. Anton Holban, Testament literar, Bucuresti, Editura Eminescu, 1985.

7. Apud Al. Cilinescu, Anton Holban — complexul luciditatii, Bucuresti, Editura
Albatros, colectia ,,Contemporanul nostru”, 1972, p. 178.

8. Silvia Urdea, Anton Holban sau interogatia ca destin, Bucuresti, Editura
Minerva, 1983.

Metaliteraturd, anul VIIIL, nr. 5-6 (19), 2008 77




Lilia PorUBIN Lumi S1 PERSONAJE iN PROZA LUI LEON DoNiIcI

Leon Donici (re)ontologizeaza imaginea lumii prin crearea unor medii insolite
si personaje memorabile, prin alternarea cadrelor naratiunii i patrunderea in miezul
conflictelor si situatiilor. Mai mult decat atat, prozatorul se impune ferm, in literatura
romana, prin lumile artistice create si personajele care le populeaza anume prin disonanta
acestora cu poncifurile literaturii autohtone.

Imaginatia febrild a scriitorului creioneaza personaje din mai multe medii si clase,
de diferite religii si confesiuni, profesii i vocatii. Intr-o proza relativ restransa ca volum,
in fata cititorului se perinda tarani reactionari, intelectuali rafinati, tirani, regi, hoti, pictori,
scriitori, dar si numeroase personaje biblice. Leon Donici a creat un veritabil univers in
miniaturd in tiparele catorva zeci de pagini.

Toate personajele lui Leon Donici au ceva in comun: sunt firi zbuciumate, au
profunzime psihologicad si cugetd asupra propriei lor existente. In majoritatea lor,
personajele lui Leon Donici sunt tragice. Tragismul lor izvoraste din imposibilitatea
opunerii, din insuficienta fortelor si fatalitatea autoimpusa. Suntem intru totul de
acord cu urmatoarea afirmatie: ,,Proza lui Leon Donici legitimeaza intr-o maniera
inconfundabild ratiunea §i logica tragicului in literatura romana contemporana. Ca
exponent al literaturii moderne, L. Donici promoveaza un discurs critic antiutopist,
generat de efectele ,asimilarii” filozofiilor metafizico-idealiste influente in
cultura rusd (in al carei context a demarat formarea intelectuala a scriitorului) la
inceputul secolului. Marcata de o religiozitate lucida, in care predomind ratiunea
si interpretarea fatalistd a conditiei i existentei umane, opera lui Donici este, in
momentele ei esentiale si in tendinta fundamentald, profund tragica” [1, p. 125].
Tragismul poate fi considerat dominanta psihologicd a personajelor lui Leon
Donici: ,,Galeria personajelor lui L. Donici ilustreaza tragica absentd a constiintei
integritatii si normalitdtii lumii Inconjurdtoare, lucrurilor, dar si a individului uman
in parte” [1, p. 128].

Parintele Maurichie, o figurd de un comism aparte in proza lui Leon Donici, e dascal
de religie. Donici ii face un portret destul de extins: ,,un preot inalt, cu pletele cazand pe
umeri, cu barba castanie si fata posomorata”. Glasul mohorat e una din trasaturile dominante
ale dascalului, capabila sa marcheze capacitatea de invatare si destinul discipolilor sii. Din
vocabularul lui nu lipsesc calificativele crengiene: ,,nataraule”, ,,pacatosule”, ,,magarule”,
,,dobitocule”. Comparand dascélul lui Leon Donici cu cel al lui Ion Creanga, atestam
o afinitate genetica. Intre nuvela Parintele Maurichie si Amintirile lui Creanga inregistram,
pe de o parte, un amestec de piosenie si teama fata de scoala, pe de alta parte — atitudine dura
si coercitiva fatd de elevi. La Creanga, parintele lona de sub deal initiaza primele cursuri
de instructie scolara intr-o chilie din curtea bisericii si stimuleaza sarguinta scolarilor tot
prin metode coercitive. La Donici, dascalul Maurichie preda cursul de religie cu ,,glasul
mohorat”, povesteste discipolilor despre miracolul creatiei lumii. Dupa care urmeaza un
discurs cu caracter misogin, fard a gasi vreun suport din partea elevilor: ,,Noi il ascultam
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speriati si nu intelegeam nimic. Ca femei, nu cunosteam pana atunci decat pe mamele
noastre, pe bunicile noastre, pe surorile noastre si nu pricepeam de ce trebuie sa ne ferim
de ele”. Stilul ambelor scrieri se caracterizeaza prin oralitate, realizatd prin mai multe
mijloace artistice: cuvinte §i expresii populare, regionalisme, propozitii interogative si
exclamative si dialoguri (intre dascal si elevi).

Proorocul mos Gavril, in anumite aspecte, anticipeaza protagonistul din Toiagu!/
pastoriei de lTon Drutd. larna nu-i placea lui mos Gavril. larna el trebuia sa trdiasca
impreund cu oamenii §i intre oameni, ,.fiinte atdt de ciudate care nu cunosteau nimic
din ceea ce Dumnezeu a destainuit lui mos Gavril”. Pastorul cobora din cand in cand
in vale ,,sd vada ce mai face lumea” [2, p. 480]. Pastorul a fost luminat de harul vorbei
bune, stia mai mult decat sétenii, céci: ,,pe vremuri de cumpana, lumina mintile cu cate-o
fraza, cd zicea o lume intreagd uite, i-a iesit un sfant din gura!” [2, p. 482]. Vara mos
Gavril pleca pe malul Prutului si canta din fluier, tot asa cum pastorul va canta din fluier
,langa cele trei pietroaie calde”. Mos Gavril prefera sa stea de vorba cu batranul Prut, si
,.batranul surddea la vorbele lui, surddea cu mii de surasuri, de soare rasfrant in straiele
lui lucitoare”. Ca si pastorul drutian, mos Gavril locuia intr-o coliba la marginea satului.
Ambii n-aveau nicio ruda si traiau ca niste sihastri. Destinul tragic si moartea luminoasa
a ambelor personaje instaureaza un regim al tristetii, Leon Donici ilustreaza, printre primii
in proza din Basarabia, elemente ale mioritismului.

Prea Sfintitul Gleb, ca si proorocul mos Gavril, nu se arata in lume. Nu era iubit de
oamenii din oras. Suferea de o boald pe care nu i-au putut-o vindeca medicii din ,tarile
calde, pline de soare”. Ramasese singur in chilia singuratica si indepartata. Inchis de
bunavoie, privea ,,scurgerea raului vietii, ce uneori ridica valuri groaznice si furtunoase
indaratul chiliei sale”. Avea o dubla structura a sufletului. Era calm si senin. Insa in adancul
acestei linisti se ascundea ,,0 nemarginita tristete, de nimeni inteleasa”. Prea Sfintitul Gleb
e un ascet care iubeste in taina o femeie, In pofida canonului religios. Personajele lui Leon
Donici sunt niste suferinzi, 1i afecteaza schimbarile sociale si istorice, cei mai multi sunt
marcati de tragicul predestinarii, acceptand destinul ca pe un fatum.

Vom utiliza, in continuare, termenul de /umi posibile, preluat din semiotica lui
Umberto Eco. S-a demonstrat cad Aristotel a stabilit programul poeticii occidentale,
definind categoriile poetice in cadrul unui model mereologic si interpretandu-le ca
intreguri structurante. In acelasi timp, Poetica lui Aristotel a formulat cea de-a doua
tema fundamentald a poeticii occidentale, si anume relatia dintre arta poetica si lume.
Epistemologia rationalistd a contribuit la constituirea noii estetici §i poetici in cultura
germana §i, in acelasi timp, la formularea doctrinei lumilor posibile. Aceastd doctrina
a inspirat o indrazneata reformulare a relatiei dintre arta i lume. La baza viziunii despre
lumile fictionale ca alternative posibile ale lumii actuale stda conceptia leibniziana despre
fictiune. Insa ideea lumilor posibile a patruns in poetica numai odata cu integrarea ei intr-
un sistem al gandirii literare. Acest lucru a fost realizat de germanistii Bodmer si Bretinger.
Dupa ei, natura constd nu numai din lumea actuala, ci si dintr-un numar infinit de lumi
posibile, diferite in mod substantial de realitate. Ei schimba accentul de pe imitatia lumii
actuale pe imitatia infinitatii de lumi posibile.

E un fapt cd o opera deschisa se organizeaza ca un sistem de semnificatii, iar cititorul
este cel care dezvoltd una dintre posibilele lui interpretari. In semiotica textului, asa cum
o numeste Umberto Eco, lumea posibild apare ca ,,0 structurd personala”. Ea reprezinta
,,0 stare de lucruri exprimatd de un ansamblu de propozitii”, cu alte cuvinte “lumea este un
ansamblu de indivizi Inzestrati cu proprietati, indivizii care actioneaza”. Lumea posibila,
in conceptia lui U. Eco, este si o ,,succesiune de evenimente” [3, p. 177]. Pavel Toma are
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o definitie similara cu cea a lui U. Eco. El considera lumea posibila ca ,,0 serie de colectii
abstracte de stari de lucruri” [4, p. 81].

Se contureaza, din analiza propusa, in nuvela Marele Archimedes, doud lumi
distincte, doua versiuni diferite ale realitatii: o lume a protagonistului si o lume a Marelui
Archimedes, fiecare din ele fiind bine personalizatd de trasaturi si un set de proprietati
care le sunt atribuite. La un grad de maxima generalitate, lumea protagonistului anonim
este un univers static, lipsit de suflul actiunii imanente, in declin, descompunere si, cu
adevirat, morbid: ,,intuneric si ticere ca in cimitir”, ,,un intuneric adanc”. Lumea Marelui
Archimedes, in esenta sa, se configureaza ca una dominata de tendinte opresive, de forte
malefice 1n stare sd sugrume orice adversitate, sa anihileze orice initiativa din exterior.

In momentele ei esentiale, lumea protagonistului se caracterizeazd prin conditia
suprema a foamei: ,,Ce foame! O, Doamne, ce foame! Macar o bucitica de paine...”, pe
cand eroii din lumea cealalta se bucura din plin de alimente: ,,Nina aduce in fiecare zi ceva
de mancat... Si pe urma mestecd, mesteca, iute-iute, aproape se ineaca...”, ,,Se vede ca ei
au mancat astazi”.

Personajele se clasifica si ele conform apartenentei la aceste lumi. Se poate spune
ca 1n lumea protagonistului anonim toate personajele nu au nume, ele fiind calificate drept
purtdtori ai unor trasaturi simptomatice pentru o categorie umana, prin definitie amenintata
(protagonistul, baietasul, o femeie cu cos, soldatul). De altfel, privarea programata de
nume semnificd, si lipsa de sperantd pentru viitor a acestor personaje condamnate la
disparitie de catre atotputernicul i omniprezentul Marele Archimedes. Absenta numelui
personajelor din aceastd categorie umana este si un semn al universalizarii identitatii
lor, atdta timp cat ,,absenta numelui reliefeazd personajul, iar universul paralel creat
devine mai expresiv decat cel real. Continua generare si multiplicare a personajelor
fara nume sugereazd identitatea, continuitatea, unitatea unui univers nescindat de
procesul numirii” [3, p. 74]. In lumea Marelui Archimedes, personajele sunt, de regula,
individualizate (Nina, Parvinsky, Dors, Cunitky). In cazul lui Kitty si Toporcov, care,
initial, s-ar parea ca fac parte din lumea celor condamnati, se realizeaza trecerea din
lumea careia 1i apartin prin definitie in lumea Marelui Archimedes, cu acceptarea
deliberata a regulilor si conditiilor impuse. Trecerea se efectueaza pe diferite cdi. Daca
in cazul lui Kitty vorbim de un impuls cu totul spontan, putin constientizat, si, pana la
urma esuat, in cazul lui Toporcov, trecerea este programata, bine ganditd si motivata.
Kitty, supusa presiunii constante si, la inceput, abia sesizabile, apoi tot mai evidente, din
partea Ninei, pana la urma, cedeaza. Toporcov insa isi organizeaza el insusi ,trecerea”,
consolandu-se mereu cu ideea ca si de partea cealalta sunt tot oameni: ,,Astdzi am intrat
la serviciu la ei. Oamenii ca oamenii...”. El mentioneaza apoi un fapt programatic: ,,Dar
totusi se simte ceva in ei... se simte ceva ingrozitor, ceva din /umea (subl. — L.P.) cea pe
care n-o cunoastem”.

Dacalumea protagonistului este supusa singuratatii, durerii si lacrimilor (,,intunericul
incepu sd se astearnd prin camere. Camere goale, aproape fard mobild. Pasii rasunau ca
niste ecouri (...) Macar o voce omeneasca, macar un zgomot...”, ,,...Kitty... a inceput sa
strige cu lacrimi, sd strige cu voce imperioasa si desperatd”), lumea Marelui Archimedes
,»s€ cutremura” de veselie si jubilatie: ,,Numai glasurile se aud, glasuri vesele. (...) Rade
cineva, rade cu pofta. Cineva canta cu balalaica” .

Feminitatea §i dragostea in lumea protagonistului sunt, in momentele lor
esentiale, amenintate. In adevar, Kitty, exponentul cel mai autentic al lumii date se
prezinta ca o fiinta estropiata la nivel psihic: ,,Acuma Kitty s-a vestejit; numai ochii
ei, ochii... Arde ceva ingrozitor in ochii ei. (...) Tace, mereu tace. Si cand vorbeste,
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e ca apucata de friguri...”. Nina, din contra, nu slabeste. ,,Ba ca si cum s-ar ingrasa;
s-a facut si mai frumoasa”. Kitty poartad o rochie neagra cu guler inalt, pana la barbie;
Nina are ciorapi de matase si ghete de lac de piele alba. Kitty plange tindnd in mana
,»0 sticlutd desartd de parfum Lorigan”, Nina ,,...miroase a parfum fin si scump:
¢ Tmbracata foarte elegant”. Dragostea este inactuald si lipsitd de fondul moral si etic.
Se incalcd, in mod evident, toate principiile de bun simt si normalitate. In principiu,
normalitatea cedeaza in fata preocuparilor triviale si meschine.

Infatisarea personajelor din lumea condamnatilor este aproape identica: cu nasul
lungit, cu umbre negre la tample si sub ochi, degete subtiri. Cei din lumea Marelui
Archimedes sunt rumeni la fata, grasi, veseli, plini de viatd si dorintd de actiune.
Personajele din lumea protagonistului sunt niste invinsi. Ei refuza orice rezistenta si
se retrag umiliti. Cei din lumea Marelui Archimedes sunt oportunisti i parveniti.

Predispozitia pentru verbul a pdrea pledeazd pentru ideea ca lumea
protagonistului este una a simtirii, a parerilor, a halucinatiilor: ,,Se pare ca nici n-a
existat o vreme cand nu-i era foame. (...) Doar i s-a parut (...) I s-a parut? Poate.
Acuma totul i se ndzare, toate sunt ca o parere”. Lumea Marelui Archimedes este una
a realului, a concretului si a imediatului.

Lumile Marelui Archimedes se intersecteaza si se conditioneaza reciproc. Lumea
protagonistului se afla intr-o dependentd totala si ireconciliabild de lumea Marelui
Archimedes. Orice schimbare in ea produce permutari percepute drept cruciale in lumea
protagonistului la nivel de viziune. Prin Kitty si Toporcov se realizeaza trecerea dintr-o
lume 1n alta in sensul evolutiei textuale a personajelor, marcand profund dramatismul
lor intrinsec. Destinul lumii protagonistului se afld sub semnul perisabilitatii, al mortii.
Lumea Marelui Archimedes, dimpotriva, sub cel al perpetuitatii.

Chiar si la nivel de cromaticd, contrastul dintre cele doua lumi este evident:
»tapiseria decolorata”, ,,fatd cenusie-cenusie, ca de piatrd”, ,,ochii sticlosi, albi-violeti”,
pe cand in cealaltd lume: ,,in culori rosii i violete, batator la ochi”.

La nivelul lexical opozitia se prezintd, in linii mari, dupa cum urmeaza:

Lumea condamnatilor Lumea Marelui Archimedes

,slabeste” — se ingrasa”

»plange” — ,radde cu pofta”

,vinde” — ,,cumpara”

,,moare” — , danseaza”

»ingheatd de frig” — ,,poarta blanuri”

,,foame” — , mananca”

»fata cenusie-cenusie” — ,,rumen, Imbujorat”

»frumoasa” — ,,vestejita”

Htacere” —  glasuri vesele”

,0dai desarte, cu ecouri” — mobila moale, covor, canapea, perdele

Ion Coteanu insista asupra caracterului lumii fictionale, afirmand, cu temei, ca
»estetica incepe chiar din momentul exprimarii modului de inchipuire a unei lumi
sau a unora din elementele ei constitutive si ca de aici decurg in mod necesar toate
metamorfozarile” [5, p. 10].

O atmosfera similara celei din lumea Marelui Archimedes atestam si in nuvela
Dansul mortilor. Chiar de la inceput se contureaza doua lumi antinomice: o lume a
lui Alexandru Filatov, agent principal, si cealaltd — a regimului bolsevic autoimpus.
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Contrastul prezentat la Inceputul nuvelei vine sa ilustreze teza daté: Filatov, un tanar
student la conservator, cu o oboseald sufleteasca covarsitoare si cu picioarele si
mainile-i slabite care ,,pareau a tipa de durere”, vine in fiecare seara la cinematograful
»Melpomena”. Doudsprezece ore pe zi — iatd timpul destinat cantatului la pian (opt
ore la conservator si patru — la cinematograf). Aici atmosfera ¢ in contrast total cu
lumea in care traieste Filatov: lampi electrice, ,,orbitor de stralucitoare randuite in
semicerc luminos”, afisele colorate, denumirea ,,Melpomena” ,arzand cu focuri
rotunde §i moarte in intunericul serii”. Cu o ,tristd indiferenta”, Filatov citeste
anuntul din fata cinematografului: totul e ,interesant”, ,,scump”, ,,grandios”, ,.cel
mai bun in lume”, ,,cele mai noi constructii”, aici se produc ,,impresii frumoase si
zguduitore”. Dezgustului si tristetii lui Filatov cu care acesta vine aici in fiecare seara
i se opune enumerarea dansurilor foarte vesele: valsuri, marsuri, polci si potporiuri
pe care trebuie sa le cante la pian fara a se opune. Pianistul Filatov este ,,omul mic”
prins in mrejele unei realitdti obsedante (razboi, sardcie, munca istovitoare). Lipsa
comunicdrii spirituale developeaza dramatismul unei existente umane particulare:
,»Ce rece si groaznic si insuportabil este sa trdiesti singur Intr-un oras mare, singur
printre miile de oameni indiferenti. Ce viatd cruda!”. Gestul de revolta impotriva
insensibilitatii celor din jur, dar si cel de desperare se traduc in interpretarea unei
melodii funebre (Danse macabre de Saint-Saens) in locul melodiei adecvate filmului
de divertisment pe care il acompaniaza, insd hohotele de ras anihileaza efectul si
accentueaza ruptura dramatica a protagonistului cu lumea inconjuratoare, o lume ,,de
oameni-umbre si de umbre-oameni”, care trezesc doar groaza.

Tabloul abominabil al dansului mortilor produce in imaginatia lui Filatov
scene unice ca tensiune. Leon Donici la acest capitol poate concura cu cei mai notorii
regizori ai filmelor de groaza: ,,Un cimitir uitat, peste care se revarsa lumina verde,
tristd §i Tnspaiméntatoare a lunii; i din morminte se 1naltd mortii §i Intr-un dans
furios, turbat, infasurati in albe giulgiuri funebre, se fugaresc printre socluri fairamate
si cruci rupte. lar deasupra umbre negre ale copacilor frunzosi, umbre groaznice, in
care se ascunde si rade coltos moartea carnd, inevitabila pentru toti, neschimbatoare,
eternd, vesnic una si aceeasi.

Muzica sdlbatica, groaznicd chema fantome noi si noi, insufletind noaptea
tacutd cu dans de schelete, cu ciocnirea oaselor de oasele moarte...”.

In Poet si femeie personajul traieste in doud lumi paralele: una reala in care
o iubeste pe Femeia visurilor sale, si o alta, o lume a creatiei, a inspiratiei: ,,(...)
Poetul nu vedea toatd frumusetea zilei. El ca si cum s-a cufundat intr-o /ume
(subl. n. — L. P) cu totul alta”.

In Antechrist se contureaza doud lumi adverse, antrenate intr-o luptd acerba
fard vreun compromis: o lume taraneasca si alta industriala: ,, Taranii traiau idilic si
habar n-aveau de lumea cealalta care incepea dupa codrii cu radacinile negre”. Pentru
reprezentantii lumii dintdi e caracteristicd o teama de ceva groaznic si amenintator.
Ei se opun prin toate mijloacele lumii industriale. Opozitia dramaticad dintre aceste
lumi e realizata de doi reprezentanti ai fiecareia. Luca, ,,cel mai destept om din sat”,
»singurul care stia carte si mereu citea Sfanta Biblia”, este aparatorul a tot ce este
vechi, adanc inradacinat in activitatea si viata satului Uitat. Luca este un exponent
al lumii naturale, un om ,natural” si, tipologic, o relatie dintre el si omul natural
sadovenian poate fi stabilitd In sensul cd si unul si altul se opun omului falsificat
de civilizatie. Luca traieste intr-o colectivitate umana relativ izolata de marele flux
al oraselor si doar ecourile vagi ale civilizatiei par sd produca in mijlocul acestei
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colectivitati tulburari percepute ca malefice. El priveste cu oarecare ostilitate si,,cu un
aer de neincredere vadita” totul ce spune si face invatatorul satului Ivan Mihailovici.
Ultimul este un intelectual orgolios, interiorizat, un spirit lucid si absolutizant.
Ivan Mihailovici e dominat de complexul lui Prometeu in acceptia dorintei de
a Intreprinde in viatd un act care sd ramana, sa ddinuiasca. ,,Vremea a inalbit parul lui
Ivan Mihailovici si i-a stins pofta de a lumina pe tarani. Vremea a pudrat buclele lui
Luca, 1nsa nu l-a putut impaca”. Luca vine dintr-o lume cu radacini solide, cu trecut
memorabil. Ivan Mihailovici e suspendat intr-un prezent discontinuu, fard trecut,
dar cu viitor. Luca este creat dupa canoanele baladescului. Neschimbat in esenta
sa de taran indardtnic, orgolios si putin filozof, ca toti tiranii, dominandu-si satenii
prin vorba inflacarata, batranul e prezentat in maniera personajelor sadoveniene.
Desenul sugestiv al infatisarii exterioare reliefat prin date succinte, dar esentiale, este
completat gi de pitorescul limbajului, de o consistenta fermecatoare. Ca si in cazul
lui Mihail Sadoveanu s§i, mai tarziu, al lui lon Druta, Leon Donici pune in centru
drama taranului apasat de ,,cuceririle” civilizatiei. Mijlocul securizant la care recurge
Luca este cel universal: retragerea 1n sine si credinta in valorile cu adevarat umane.
Universul in care e plasat Luca este unul plin de conflicte puternice si complexe, de
situatii nefericite, zguduitoare, Infricosdtoare. Luca traieste o dramd autentica. Se
ciocnesc aici caractere nete si coerente. Actiunea se naste din opozitia dintre ele. Luca
e dominat de ceea ce psihanaliza defineste prin complexul Casandrei. Acesta pune in
lumina dispozitia psihica excesiva de a vedea peste tot raul, de a profetiza in numele
acestei idei. Luca neagi tot ce apare nou si tot ce zdruncina prezentul bine statornicit
si intemeiat. Luca nu poate sa se adapteze noii ordini, de unde provine si tragismul
vietii sale. Luca este exponentul cel mai coerent al reactiunii. Lumea in Antechrist
este aceea a unor colectivitati umane arhaice, ritualizate, o tribalitate care se macina
treptat prin intrarea 1n circuitul societatii burgheze.

De altfel, aspectul ce se remarca este contrapunctul afectiv — trdirea simultana
de emotii diferite. Ambiguitatea sentimentelor este caracteristica protagonistului din
povestirea Aniversarea nuntii: ,,O iubeam mult, o iubeam mai mult ca niciodata, dar in
dragostea mea cazuse o picaturd fierbinte de compatimire si ceva bolnavicios simtea
sufletul meu. Eram vesel ca a trecut ziua luminoasa de primavara si ma gandeam cu
durere ca ma asteaptd atatea la fel”.

Muzica, in toate aspectele €i, a constituit mereu preocuparea scriitorului Leon
Donici. Se stie cd Leon Donici insusi obisnuia sd cante in fata publicului. Insusi
Feodor Saliapin l-a apreciat pentru vocea lui placuta de bariton, céci, cu siguranta,
pentru Leon Donici muzica este ,,mai mult decat o stare de reverie, mai mult decat un
vis” [6, p. 276]. E o modalitate de a exprima emotiile si gandurile, de a materializa
cele mai tainice vise, de a evada din cotidian intr-o lume a feericului, a misterului.

Conflictul din Requiem se axeaza pe confruntarea dintre tatd si fiu.
Compozitorul Gontevici, cu ,.fata batrdneascd, viguroasa si neteda, incadratd de
o carunteald matasoasa si bogata”, 1si infrunta fiul rebel Nicolae, ramas fara mama,
aceasta din urma rapusa de timpuriu de o boald de inimad. De zece ani trdiesc in
aceeasi casa fara sa vorbeasca, fara sa se vada. Nora i s-a prezentat singurd. Autorul
ne spune ce sa credem despre tatda folosind un limbaj discursiv: ,,batranul acesta
celebru, sever”. Tatdl e dominat de nostalgia trecutului glorios. Isi iubeste fiul
numai ca pe un bdietel ,,in bluzd de matelot”. Intre Gontevici si fiul lui se stabilesc
relatii de confruntare. Fiul, in general, ca semn al dedublarii si ca mod de repetare
si de prelungire a fiintei, sugereaza metamorfoza continud a timpului care moare
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si renaste la infinit. Fiul are doud meniri: fie sa continue destinul tatdlui sau, fie
sa refuze categoric acest destin. Nicolae alege cea de-a doua cale. Numai moartea
fiului a pus capat acestei confruntari fara sfarsit, fara sd-i impace. Relatia dintre tata
si fiul rebel este caracterizata prin complexul lui Prometeu: ,,Fiul socotea pe tatd un
invechit si ramas in urma; tatal pe fiu — drept un jonglor modernist fara talent. Prin
muzica si articolele sale tiparite, fiul ddrama cetatea neclintita, inaltata de catre tata
si intre dangii amandoi crestea dusmania neinfranta, ca de piatra, surda; si pentru
a o distruge nu se gasea nicio putere”.

Oglinda neagra a pianului de la inceputul nuvelei prevesteste moartea de la
sfargitul ei. Oglinda are aici o semnificatie funesta clara: ,,Frumos se impleteau si se
despleteau sunetele in melodii complicate si era in ele ceva din fata lui batraneasca,
viguroasa, netedd, incadratd de o carunteala matasoasa si bogata, care se rasfrangea, ca
intr-o oglindad neagra, pe capacul ridicat si lustruit al pianului”. Portretul fiului mort al
muzicianului nu este numai un portret al omului mort, ci portretul mortii insasi: ,,Fata
palida, palida a fiului sau, fruntea lui bombata, ciudat de bombata, ascutitd la tample,
si nasul lungit”. Si dupa ce te uiti la fata aceasta nu te mai poti uita la una vie.

In ritualurile de inmormantare ale romaénilor exista si astdzi obiceiul de
a se pune in sicriu frunze sau flori de Rosa canina (trandafir salbatic), ca simbol
al renasterii dincolo de moarte. In general, florile simbolizeazd regenerarea, insa
trandafirul, nascut din sangele lui Adonis, exprima sacrificiul, suferinta, renasterea si
iubirea ca dimensiuni majore ale vietii: ,,Mirosul tdimaiei — aici mai patrunzator decat
in sufragerie — se amesteca cu parfumul gingas si fin al trandafirilor care mureau”;
»Masa cea alba era pusd acum langa perete. Jos zdcea un trandafir alb, pe jumatate
vestejit, cazut, fara indoiala, de la o cununa” (Requiem).

Trandafirul imprumuta caracteristicile omului mort, caci starile lui sunt aceleasi
cu acesta, de pilda ,,care mureau”, ,zacea”, ,vestejit”, ,,cazut”. Vorbind despre
trandafiri, garoafe si crini, G. Genette noteaza: ,,aceste flori de-o eleganta dichisita,
pe care nu le invioreaza nicio seva si nu le ameninta nicio descompunere” [7, p. 14].

Prometeu este manat de gandul razvratirii, al revoltei. Prometeu simbolizeaza
revolta spiritului, spirit egal cu acela al tatdlui. Tatal se confrunta cu noi forte ale
schimbarii: ,,Propunem astfel sa situdm sub denumirea de complex al lui Prometeu
toate ndzuintele care ne Indeamna sa stim cat si parintii nostri, mai mult decat parintii
nostri, atat cat maestrii nostri, mai mult decat maestrii nostri” [8, p. 12].

Intreg tabloul confruntarii e dominat de motivul orfic. Desavarsindu-se din
punct de vedere interior, personajul va instaura in final domnia luminii, a armoniei,
iar cantecul orfic devine o expresie a normei divine care guverneaza omul. Gontevici
nu putuse s scrie nicio notd muzicald pana cand “un tipat de femeie, deznadajduit,
patrunzator si neasteptat, rdsund in apropiere si se opri brusc”. E strigatul originar
din care apoi se va naste muzica: ,,Intorcandu-se, aprinse lumina, cautd hartie curata
de note si incepu sa scrie. Scrise pana cand se albastrira ferestrele si razele trandafirii
se amestecard cu lumina galbana a lampii”.

Existd o categorie de muzicd, numitd programatica (M. Ralea). Proza lui
Leon Donici uziteaza, in mod fericit, anume acest tip de muzica: ,,Aceastd muzica
programatica aratd cd adesea si muzicantul isi strange gandirea lui muzicald intr-
un anumit continut, pe care cautd sa-l exprime” [6, p. 277]. Ca intr-o pelicula
cinematografica, se deruleaza in fata cititorului imagini ale unei vieti stralucite, dar
in acelasi timp tragice ale unui muzician batran ramas fara fiu: ,,Cantau aceste sunete
marea, unica, neinlaturata si infiordtoarea putere, triumfatoare asupra vietii celei
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chinuite si dulci, plina de nadejdi si de asteptari, care fierbe de bucurii si se lumineaza
prin lacrimi. Cantau si o zi cu soare la Lipsca, despre baietelul in bluza de matelot,
cantau despre ceea ce s-a dus si n-are sa se mai intoarca niciodata. Cantau viata care
s-a scurs aici, cantau noptile grele, fara somn, cand iubita s-a dus pentru totdeauna,
cantau si despre acea viatd ce in curand va Inceta si acolo, 1n sala stralucitoare, plina
de aplauze si de glorie”.

Compozitorul depune mari eforturi pentru a se incadra in conceptiea
programatica, deci nu poate fi vorba de o reverie facuta la intdmplare, nu poate fi
vorba de o stare sufleteasca vaga, difuza, condusa de capriciile asociatiilor de idei, ci
este vorba de o gandire daca nu lucida, in orice caz de o intentie deliberata.

Celelalte personaje ale lui Leon Donici, chiar dacd nu sunt muzicieni, se
inscriu in categoria celor pasionati de muzica. Muzica acompaniaza viata lor in toate
ipostazele, de la cele fericite la unele triste. In Poet si femeie, cantecul este ascultat
chiar si de ,,Juna blanda argintie” si de ,,noaptea fermecata plinad de aroma”. Cantecul
poate trezi in inima personajului sentimente tainice. Lise din Admiratorul, ascultand
muzica fostului iubit, isi aduce aminte de trecut: “Ea tresari, cantecul trezi indata in
inima ei tot trecutul, casuta lor de altddata, inconjurata de 1111ec1 Jinfloriti, care-i imbata
cu aroma lor nespus de dulce in noptile phne de luni argintie”. In mintea personajului
chiar si tacerea este ,,rasundtoare”. Pentru personajul citadin al lui Leon Donici sursa
muzicii poate fi extrem de neobisnuita: ,,Stateam la balcon ascultand muzica iubita a
capitalei nordice, muzica marelui Petrograd — zgomotul uruitor al tramvaielor, tipatul
strident al automobilelor, ciocnirea transparentd si usoara a potcoavelor de cai de
pietrele strazilor. Ascultam cu ochii Inchisi: iubeam aceastd simfonie a sunetelor,
muzica vietii neintrerupte” (Aniversarea nuntii). Sunetele muzicii 1l conduc pe om
spre cel din urma hotar: ,,Si Gleb vazu atunci in locul geamurilor 1nalte si severe ale
altarului niste geamuri mici, deschise, ale unei bisericute indepartate si auzi cantind
un glas drag si cunoscut ce-i mangaia ultimele batai ale inimii, patrunzand-o pana la
fund: ,,Prea Sfanta Nascatoare™...” (,, Prea Sfdnta Nascatoare™).

Cu adeviarat superior, In proza lui Leon Donici, e simtul extraordinar al
frumosului, capacitatea de a crea destine umane memorabile prin inregistrarea
semnelor ce trddeazd un profund tragism al existentei.
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RomaNuL DIN carLipor DE PAuL GOMA: DIALOGURI CU

Aliona GRraTI "
»MEMORIA GENULUI

Dincolo de comentariile privind reactiile insurgente ale lui Paul Goma la realitatea
social-politicd, se poate vorbi, cu siguranta, si despre o replica in plan artistic a scriitorului.
Pe langa dimensiunea contestatara, ostentativ discutata, autorului i s-a recunoscut meritul
de a produce o scriiturd care, pornind de la propria biografie, ,,se instaleaza durabil ca
valoare in fictiune i in regimul autenticitatii” [1. p. 192]. Consideratiile unor personalitati
notorii — ,,un exceptional poet al cruzimii” (I. Negoitescu), ,,Disident Absolut” (I. Simut),
»estet al sadismului” (L. Hanganu) s.a. — 1i reabiliteaza, in mare, opera adeseori devastata
de calificarile denigratoare, punandu-i in lumind prestanta esteticd. Odatd declarat,
echilibrul dintre cele doua dimensiuni — disidenta anti-comunistd, anti-totalitarista si
valoarea artisticd — reclamd o punere a literaturii lui Paul Goma in descendenta unei
traditii a meditatiilor etico-politice si, totodatd, o reevaluare a acesteia prin integrare in
si prin raportare la specificul literar. Mai cu seama, romanul Din calidor, in care starea
beligeranta este atenuatd de sentimentul nostalgic al naratorului, 1i reliefeaza capacitatea
de a configura un univers literar diferit de cele ale ideologiei oficiale, in dialog cu cei mai
importanti creatori europeni ai genului.

»O copilirie basarabeana”. Reconstituirile romanului Din calidor sunt
»amintirile din copilarie” ale lui Paul Goma. In zadar insi vom cauta s fim plimbati
prin paradisiace spatii humulestene sau prin tihnite si idilice ambiante ale conacului
boieresc, de genul celor imaginate de Ionel Teodoreanu sau Constantin Stere. Secventa
temporald rememorata nu este una ce s-ar fi inscris in capitolul ,,secolul de aur al istoriei
nationale”, Basarabia devine in prima jumdtate a veacului trecut un teren de manevrare
a unui realism grotesc, cu spectacole ideologice dintre cele mai bizare si inumane pentru
locuitorii acestui tinut. In conditiile in care paradoxurile politice se tineau lant, iar evolutia
evenimentelor nu promitea un viitor izbavitor, o copildrie nu avea sanse sa se desfasoare
in albia initierilor firesti. Efectele traumatizante au marcat intr-un fel aparte structura
evocarilor, dar aceastd constatare nu ne va determina sa exersam pedante incursiuni in
biografia autorului sau descifrari psihanalitice de obsesii si refuldri. Nu ne vom limita
nici la analizele de tip structuralist asupra procedeelor stilistice si compozitionale, or,
obedienta fatd de canoanele formale a dus la cateva concluzii regretabile, potrivit carora
romanul lui Paul Goma nu ar corespunde conditiilor literaturitétii. Ceea ce ne intereseaza
sunt, pe de o parte, tensiunea moral-volitiva, accentul axiologic al scriitorului, continutul
ideatic si materialul de viata, care sunt elemente intrinseci ale structurii operei sale, si, pe
de alta parte, modalitatile prin care acest material de viata capata forma artistica, acestea
din urma fiind urmaérite in raport cu altele afirmate de-a lungul istoriei evolutiei genului.
Astfel vom avea posibilitatea sd aratdm ca arta romanesca a lui Paul Goma se profileaza
in contact, interactiune, interconditionare si dialog cu istoria genului romanesc si, desigur,
cu intregul spatiu al culturii.
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Plasand discutiile In cadrul poeticii istorice si aplicand principiile de analiza ale
acestei discipline, am putea identifica originea tipului de naratiune biografica si, ce e mai
important, apartenenta scriitorului la o anumita familie spirituald de romancieri. Nu incape
indoiala, Paul Goma s-a fixat in formula realistd a romanului roméanesc, care descinde
dintr-o bogata traditie a prozei de evocare cu radacini mai vechi. Vizionarismul specific
ne predispune la explorari in spatiul imaginatiei folclorice, iar tehnicile narative datoreaza
mult povestitorului popular. Daca romanul Fratii Jderi, spre exemplu, prin dublarea
motivului initierii — relatarea biografiei lui lonut si scena vanatorii de la ,,Izvorul Alb”
— ne introduce intr-o lume legendara, creandu-ne premise pentru interpretarea arhetipal-
mitologica, Din calidor ne transpune pe o altd lungime de unda. Romanul lui Paul Goma
demonstreaza un emblematism realist pe baza folclorica, diferit insa de cel cu implicatii
mistice din creatia lui Stefan Banulescu sau Fanus Neagu, ce figureaza o lume obscura
si plind de prejudecati. Ca sa nu mai vorbim de inadecvarea atribuirii acestui realism
la traditia romanului biografic experimental-naturalist; or, convulsii patologice are doar
istoria in acest roman, omul demonstrand, dimpotriva, o vitalitate exuberanta. Scriitorul
profereaza o modalitate aparte de mentinere a ,,focului sacru din vatrd”, preludnd de la
valorile folclorului atitudinea popular-carnavalesca ca viziune asupra lumii. Din calidor
vine cu o biografie organizata in sistemul de imagini si simboluri carnavalesti, care 1i
reliefeaza legatura genetica cu povestitorii rabelaisieni si crengieni.

Pentru a usura intelegerea celor afirmate mai sus vom apela la explicatiile in
acest sens ale lui M. Bahtin care distingea, in cadrul propriei sale variante — dialogice
— de poetica istorica, doua linii proeminente in dezvoltarea romanului european, una cu
originea in epopee si alta —In menippee, ambele considerate izvoarele esentiale ale acestui
gen. Romanul-epopee (pe care Mihail Sadoveanu 1l ilustreazd exemplar in literatura
romanad) a preluat coordonatele estetice de la eposul clasic care, dupa esteticianul rus, pot
fi caracterizate in felul urmator: 1. obiectul epopeii il reprezinta trecutul istoric idealizat al
unei natiuni (,,trecut epic” n terminologia lui Bahtin, ,.trecut absolut” in cea a lui Goethe
si Schiller); 2. izvorul epopeii trebuie cautat in traditia nationala care, in fond, asimileaza
experienta individuald si imaginatia ei liberd; 3. lumea epopeii este un eveniment
consumat §i consacrat si se situeazd la o ,,distantd epicd” fatd de contemporaneitate,
de cantaretul si ascultatorii lui. Evenimentele subiectului se desfasoard intr-un ,,timp
absolut”, ,,primordial”, al ,,inceputurilor”, fapt ce dicteaza atitudinea de pietate fata de
ele. Nu ne putem imagina un poem despre timpul prezent, doar in epopee ,,cantaretul si
ascultatorul, imanenti epopeii ca gen, se afla in acelasi timp si plan axiologic, iar lumea
imaginata a eroilor sta la un nivel temporal-valoric absolut diferit si inaccesibil, indepartat
prin distanta epica” [2]. Rolul de mijlocitor intre autor si ascultdtor, pe de o parte, si eroi,
pe de alta parte, o are traditia, canonul.

Romanul, sustine M. Bahtin, apare atunci cand lumea imaginata se afla in acelasi
plan temporal si axiologic cu cel care are misiunea de a evoca aceastd lume si, respectiv,
cu ascultatorii lui, atunci cand este eliminata distanta epica (serioasa, sacralizantd) dintre
lumea imaginata si lumea cantaretului si, respectiv, a ascultatorilor: ,,A figura existenta
la un nivel temporal-valoric identic cu cel in care te pozitionezi tu §i contemporanii tai
(pornind deci de la experienta si imaginatia proprie) inseamna a realiza o rasturnare
radicald, a trece din lumea epica in cea romanesca” [2]. Izvorul genetic al romanului
este menippeea. Aceasta, la randul ei, isi trage radacinile din genurile comico-tragice ale
antichitatii care, evoluand 1n timp si suportand influentele modelatoare ale folclorului, ale
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carnavalului medieval si ale geniului renascentist al lui Rabelaise, au instituit o Intreaga
directie a romanului european, numitd carnavalescd. In felul acesta esteticianul rus
introduce o noua categorie estetica pentru analiza poetica a romanului — cea carnavalesca
—si, in al doilea rand, reuseste sa lege doud fenomene indepartate in timp — satira antica
si romanul realist al modernitdtii, initiind o noud perspectiva de analizd a romanului in
dialog cu ,,memoria genului”, care s-a dovedit a fi deosebit de productiva.

Prin analogie este gandita si provenienta romanelor autobiografice, care au evoluat,
dupa acelasi Bahtin, inca din antichitate, in linii generale, pe doua cai. Pe de o parte, s-a
dezvoltat o Intreaga traditie instituita de Platon Th Apologia lui Socrate, in care naratiunea
biografica fixa un caracter uman uniform si impenetrabil la incercéarile vietii de-a lungul
intregii aventuri. De reguld, povestea eroului era transpusa intr-un timp ideal si abstract,
care constituia un loc de refugiu din contextul social-economic si de regésire a pacii
launtrice. In acelasi timp, un al tip de biografie s-a profilat in descendenta genului retoric
al ,,agorei” in cadrul careia viata individului nu mai rdmanea privata, intima, secreta ca
intr-un jurnal ascuns de ochii lumii. Traditia livrescd a acestei structuri retorice a fost
initiatd de encomioanele lui Isocrate, care a fost creatorul primei scheme de (auto)biografie
antica. Treptat poetica romanului (auto)biografic s-a imbinat cu principiile construirii
imaginii plastice a omului prin amestecul elementelor private, profesionale, filozofice,
a intereselor de stat etc., acestea fiind concepute ca elemente egale valoric In economia
creatiei. Datoritd caracterului ei public, autobiografia a devenit o biografie. Autorii unor
astfel de biografii 1si expun viata, se dezgolesc, carnavalizdnd pana si cele mai private
sfere ale existentei lor.

Privit din aceasta perspectiva, romanul lui Paul Goma ne va surprinde prin bogatul
repertoriu carnavalesc. De aici §i impresia stranie pe care o lasa comportamentul oarecum
excentric al personajelor si, mai ales, al copilului cu preocupari de matur. Autorul
carnavalizeaza ,,amintirile din copilarie”, la fel si morala, istoria, politica etc., propunand
o alternativa artistica de biografie ,,basarabeand”, puternic ancorata in traditia romanului
european.

»Calidorul” — cronotop rabelaisian. Tipul de naratiune al romanului Din calidor
are la bazad timpul biografic §i imaginea omului care i urmeaza ,,drumul vietii”, ceea
ce ne da posibilitate sd identificim un cronotop al drumului si o constiinta artistica
dispusa spre intalnire, discutie si dialog social. Mai mult de cat atat, pana la evadarea in
»singuratatea turnului rillkean” si disidenta ,,neselectd” a Jurnalelor sale, Paul Goma este
creatorul unui nou cronotop — cronotopul calidorului, care pare a fi o formula moderna a
cronotopului strazii (pietii Agora) cu originea in biografia antica, adaptata la noile conditii
ale universului rural basarabean din prima jumadtate a secolului al XX-lea.

»Calidorul” este nu doar un motiv al subiectului, o metaford a unui paradis
transcendent sau o obsesie sublimatd, pe care naratorul ar evoca-o intr-o atmosfera
invaluita de misticism evlavios, ci o traire in plan real si terestru a timpului cu o organizare
specifica in roman. Dovada a unui fel aparte a raportului spatiu-timp ne stau configuratiile
punctului de reper: ,,vestibul deschis spre ambele parti, acel afara proxim si nu definitiv,
acel loc la aer i lumina si umbra si caldura expus agresiunilor — dar nu mortale: oricand
pot face pasul Tnapoi, la adapost...”, spatiu deosebit de cele private, inchise ale salonului,
caminului familial etc., preferate de romanul care are ca valoare individualitatea (spre
exemplu, romanul proustian). Nucleul formator al romanului cu implicatii estetice —
cronotopul — este unul de origine carnavalesc-rabelaisiana. Prin calidor trec toate destinele
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personajelor, aici se produce criza, se percep schimbarile radicale si cotiturile neasteptate
ale destinului, se iau hotarari, se trece hotarul bunelor maniere etc. Actiunile romanului
se desfasoara n spatiu deschis al calidorului, sub cerul liber, in cdmp sau codru, in afara
bordeielor intunecoase si saracacioase (,,Borti, nu case!”). Manenii lui Paul Goma sunt
avizi de libertate spatiala, ,,prepeleacurile” lor ,,de paza” fiind adevarate ,,opere de arta”,
de la inaltimea carora poti ,,acoperi cu privirea o raza de cel putin un kilometru”. Eroul
scriitorului basarabean nu poate fi considerat un contemplativ introvertit, el este un
»aurild” (de la ,,aur” si ,,aiurit”), care isi exteriorizeaza si chiar 1si expune zanaticele idei
despre frumos. Reperele acestei mentalitéti de etalare a sferelor private tine de folclor, mai
concret, de creatia populara comica. Paul Goma face parte din aceeasi familie spirituala
cu Ion Creanga (cercetatorii au comentat inrudirea creatiei lui Ion Creanga cu cea a
francezului Francois Rabelaise) si, in termenii lui M. Bahtin, el este un continuator al
canonului carnavalesc al romanului european.

Poetica rasului la Paul Goma isi trage sevele din cultura rasului popular, din genurile
hibride ale ,,serios-ilarului”. Gravitatea absolutizarii, proprie romanului modern, este
slabitd de perspectiva ironicd, patosul este inlocuit cu rasul sanatos de sorginte taraneasca
si puternic ancorat in folclor. E adevarat, in Din calidor rasul nu e zgomotos, ba chiar
inabusit, redus la limitd, dar acesta reuseste sa consemneze o viziune profunda asupra
lumii. El exprima, in pofida oricaror distorsiuni ale istoriei, un optimism vital, propriu
omului niscut pe acest ,,picior de plai”. In lumea lui Paul Goma patimile se amesteci
cu rasul si veselia, iar viata are franchete de carnaval. Céci rasul leaga seria existentei
individuale cu seriile altor existente, de viata autentica si reald a coexistentei colective.

Carnavalul dar §i genurile dramatice ale folclorului roman (credem ca, in linii
generale, carnavalul si dramaturgia folclorului romanesc au forme identice de organizare
a spatiului si timpului) stau intre viatd si culturd si acest lucru 1i determina formele si
ritualurile specifice. Mentionam faptul ca inceputul romanului Din calidor este construit
dupa schema retorica a genurilor dramatice populare. Oratoria naratorului este indreptata
in vederea facilitarii intdlnirii ontologice a tuturor participantilor la actul lecturii, a
apropierii lor sub imperiul confortului familial pe care il implica rasul popular: ,,Galeria
casei parintesti din Mana este buricul pamantului” (vezi debutul antinomic ca stare de
spirit in romanul Morometii. Tonalitatea grava, justificatd in evocarea conflagratiei,
instituie, incepand chiar cu primul alineat, ,,distanta epicd”).

Plurivocitatea interioara a cuvantului ,,calidor”, evidenta in parodierea demersului
stiintific de explicare a etimologiei acestuia, are acelasi obiectiv de instalare a dialogului
intre viziuni §i expresii de provenientd strdind in contextul sensibilitatii romanesti.
Calidorul desemneaza o viziune asupra lumii, pe care Constantin Noica a definit-o in
urmatorii termeni: ,,in‘gelepciunea aceasta, de a vedea nu ostilitatea lucrurilor, nici
fragilitatea lor In cadrul universalei dusmanii, ci frigezimea vietii si a legaturilor dintre
ele, este poate mai adanca decat intelepciunea obisnuita, a marilor tristeti”. Céci — sustine
filosoful roman, preluand un pasaj din Invdtdturile lui Neagoe Basarab, — asa iaste rindul
si obiceaiul lumii acesteia. Si toatd veselia si bucuria ei nu poate fi intr-alt chip, pina nu
sa umple cu jale; asijderea si jalea sa umple cu veselie si bucurie.” [3, p. 348] Aceasta
permanenta rasturnare a registrelor de sensibilitate umana marcheaza intr-un fel aparte
comportamentul si limbajul eroilor din roman.

»ldiotii” lui Paul Goma. Comportamentele neobisnuite si excentrice ale eroilor
lui Paul Goma constituie elementele unui realism grotesc. Stihia grotescului pune amprente
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pe toate existentele romanului, bizareria transmitandu-se ereditar ca in renumita familie
Buendia: ,,Pe mine mama nu m-a trimis: m-a adus pe lume; nu m-a expulzat, m-a condus,
de mana. lar atunci cand a plecat, cand a reintrat, ea, definitiv iIn mama ei, pe cand fsi
desprindea o0 méana de o mana a mea, cu cealaltd mana a mea, mana fiului meu, Filip (dupa
treisprezece ani de agonie, mamei i se micsorase trupul, obrazul ii scdzuse, involuase,
capatand trasaturile unui nou-nascut; treisprezece luni mai tarziu, iImi venise Filip, ca toti
nou-nascutii, cu obraz de baba — dar nu al oricareia, ci al mamei, la ducere).”

Manenii lui Paul Goma sunt nepotii lui Pasari-Lati-Lungila, Ochila, Gerila, sau
Flamanzila, doar ca imaginea lor grotesca se construieste nu prin descrierea fizicului diform
si hidos ci, in primul rand, prin limbajul buf. Combinatii ce frizeaza logica obisnuita,
amintind intr-un fel renumitele configuratii zoologice ale personajelor medievale, pot
fi intdlnite de-a lungul intregului roman. Mentiondm, 1n acest sens, refrenul obsesiv:
»invatatorul de la tara e un fel de tiran”, splendidele paradoxuri: ,,numai liberul lucreaza
caunrob” sau ,,si doamna Y si domnisoara Z si dumneavoastra, doamna, sunteti doamne,
va permiteti sa le faceti pe servitoarele, dar eu sunt tarancad, doamnd, eu nu-mi permit...”,
sau parodia celebrei mentalititi mioritice a basarabeanului: ,,si plange Ivan, plange cu
lacrimi cat pearja... Si tu, moldovean-cap-de-bou-omenos, te simti dintr-odata nu-stiu-
cum, ca l-ai nedreptatit, I-ai obijduit, l-ai ocarat pe crestin... Si te pomenesti cerandu-i
iertare, tu lui, rugdndu-l sd te ierte — el pe tine...”, fard a trece cu vederea constitutia
absolut grotescad a cuvantului ce denumeste spatiul natal evocat — ,,Ba(Be)sarabia” si,
respectiv a locuitorilor lui ,,ba(be)sarabeni” (subl. n.)

Idiotismul e un fel de a trai. Sucitii lui Paul Goma se afld la granita dintre viata
si artd, ei nu sunt actori comici, dar nici oameni prosti si redusi. Caractere ambivalente,
necomplinibile, excentrice, cu cele mai neasteptate posibilitati, oamenii ,,din calidor”,
pe jumatate tarani, iar pe cealaltd jumatate invatatori sau ,,premari” au un fel aparte de
rezistentd — travestita cu preocupari elementare. Personajele memorabile ale romanului
sunt tocmai taranii cu putine Ingrijorari pentru agricultura, meseriasi de talia lui Mos acob,
care stia s faca bine doar ,,borta n covrig” sau in lingura (,,pentru aceasta «operatie» avea
cel putin zece unelte”). Dar tocmai aceastd simulare a constiintei rudimentare i-a dezlegat
gura mascariciului in fata puterii: ,,Bine-ati venit, daraghie tovaras’, obstea m-o trimas de
sd va spui, de la inimd, cd muuuul’ v-am mai asteptat! D-amu, c-at’ venit, fiti binevenit’!”
Astfel de scene burlesti dezvaluie un simt comic, oarecum excentric §i hermetic, care
necesita rapide asociatii complexe, de natura filozofica si social-politicd, un simt deosebit
al subtilitatilor cuvantului si cunoasterea folclorului dramatic romanesc.

Rasul relativizeaza tot ce 1i separa pe oameni sau imprima vietii o falsa gravitate.
Rasul este un tip ideal de comunicare, care anuleaza distantele. S& ne oprim spre a analiza
doar un scurt episod:

,,Uite ca Mana noastra nu e moarta! Sufla, rasufla....

— Uite, mama, cum s-au culcat gardurile! Mama rade. Rad si ceilalti méaneni care
se intorc acasd Tmpreund cu noi. Careva da cu palaria de pamant, de face: Bum!, mai
ceva ca tunul:

— Asa-i, bre! S-o culcat, unu n-o mai ramas, macar de samanta, in picioare! Macar
de leac! Se bucurda Maneanul nostru, cu toate ca il va fi vazut si pe-al lui, culcat. De aici,
de sus, din calidorul satului, gardurile de nuiele, doborate, se vad ca niste rogojini intinse,
asternute pe pamant, mai ales de-a lungul ulitelor. Civili si soldati, carute si soldati, tunuri
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si soldati si bucatarii de campanie intra (un fel de a vorbi) 1n, din ograzi si gradini, trecand
peste gardurile-rogojini.”

Fragmentul surprinde intoarcerea manenilor din codrul care i-a addpostit in vreme
de razboi. Privelistea ce li se asterne in fata e macabra, satul si papusoaiele sunt presarate
de corpurile neinsufletite, ,,rau-mirositoare” ale soldatilor, iar ograzile gospodarilor au
devenit teren de manevrare a tunurilor si carelor de rdzboi. Reactia ciudatd a manenilor,
ilaritatea aproape dementiald, care se instaleaza la vederea acestei anomalii, are forta
reconfortanta, eliberatoare de sub imperiul tensiunii existentiale si dd masura superioritatii
morale a omului. Réasul oferd speranta unei posibile reasezari a normalitatii in acest
spatiu napastuit de invazii seculare si in viata manenilor, desfasurata mereu pe muchia
»refugilor”.

Carnavalizarea mortii. In toate evenimentele romanului rasul, mancarea, bautura,
petrecerile si sfera sexuald apar intr-o strdnsd Ingemdnare cu moartea. Splendidele
carnavalizari ale mortii exprima o transgresare a sentimentului thanatic si a seriozitatii
legate de el. De regula, exorcizarea mortii se desfasoara dupa un ritual de sarbdatoare
iconoclasta, dar care niciodata nu ia forma revolutiei grave, ci, dimpotriva, instaleaza
o0 voiosie si ilaritate generala, facilitand manifestarile fara limite ale libertatii: ,,Mai, si
se-ncinge horda mare — de asta data, de bucurie. Toatd lumea bea, cantd, chiuie, plange,
urla, boceste, canta, rade-plange si chiuie, chiuie lumea asta”. Scena 1n care tatal isi joaca
crucea de pe mormant se inscrie in linia traditiei carnavalului: ,,Apoi tata nu trantea crucea
in mijlocul curtii i n-o spargea cu toporul; n-o stropea cu gaz si nu-i didea foc. $i nu
dansa, gol pan’la brau, in cizmele lui, rusesti, de foaie-de-cort, kaki; si nu se descilta
de cizmele de panza ruseasca si nu le azvarlea in foc, peste cruce, pe rand; si nu racnea,
dansand gol, descult, cu o sticla de vin in mana, cu paru-n ochi, cu ochii albi.” Bufonada
tatalui, ,,intoarcerea pe dos” a mitului Iui Cristos etaleaza un fel aparte a taranului de
a exprima tragedia umana, evitand preceptele autoritare bisericesti. Dansul macabru
insoteste si actul de ardere a cartilor, urletele dementiale ,, Traiasca Gutenberg!” contindnd
in germene reinvierea ,,din cenusd” a miticei Fhoenix — cartea. Criza declangeaza Jocul
carnavalesc al vietii. Dansurile sunt gesturi ale vitalitatii si au insemnele unor posibile
existente.

Basarabenii lui Paul Goma au un cult aparte al orgiilor eliberatoare, acestea fiind
petrecute dupa anumite randuieli si tabieturi, menite sa facd deliciul participantilor.
Estetizarea ceremonialului de preparare a vinului are o profunda logica carnavalesca. De la
,butndrie”, facutul de ,,butii si butoaie, poloboace si butoane, balerci si balercute, zacatori
inalte si deje scunde, ciubere si donite — tot ce se-nchega din doage si din cercuri...”,
pana la ,,ameteala speciald, cu o speciala durere de cap — dar nu suparatoare — biciuita,
ciocabocanitd, lipaita, ha-uita, icnitd”, pe care o creeaza bautura revigoranta, discursul
face parada fanteziei luxuriante cu ecouri din poetica sarbatorilor dionisiace. Bogatia
de senzatii festive compenseaza privatiunile vietii cotidiene si descatuseaza refuldrile
personale, varsandu-le In imensa energie colectiva. Trairea In comun a dramelor si a
bucuriilor are efect curativ, dialogul cu existenta concreta devenind o alternativa viabila
la optiunile Tnsingurarii si dogmatizarii.

Prin reabilitarea corporalitatii Paul Goma se opune tendintei metaforizante a
literaturii contemporane, descrierea jubilatiilor corporale denotd o conceptie specifica
de estetizare a cotidianului. E vorba de un realism de sorginte folclorica, care percepe
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materialitatea corpului profund pozitiv, ca un inceput de viata si nicidecum ca o expresie
vulgar-materialistd. De-a lungul anilor cultul religios a sublimat excesiv corporalitatea
si necesitatile ei, le-a transformat in notiuni abstracte, metaforizate, folclorul insa (mai
ales in faza initiald cand textele folclorice aveau o finalitate pragmaticd — descantece,
vraji, blesteme etc.) le-a abordat obisnuit si le-a acordat valoare egald cu evenimentele
naturale, impingandu-le spre cotidian. In evul mediu grupurile sociale oficializate si
reprezentantii bisericii au tabuizat acest tip de limbaj folcloric, numindu-1 indecent, l-au
deversat in subtext, fara sa reuseasca sa-l lichideze complet. Memoria acestui ,,complex
antic” exondeaza mai tarziu in ceremonialele folclorice si, dupa cate vedem, in romanele
provenite din matricea acestei spiritualitati.

Lumea lui Goma este una materiala, cu fragmente de poveste a trupului si a
necesitatilor legate de el. Personaje sale hedoniste nu pot fi tratate drept cazuri de
»haturalism”, ,,biologism” sau ,,fiziologie vulgard”. Nu se poate vorbi aici de patologii
si efecte ereditare malefice, ci o sensibilitate a naturalului, a perceptiei organice a lumii,
care instaureazad domeniul umanului si omenescului chiar si in conditiile unei realitati
mortifiante. Preocuparile mature ale copilului ,,din calidor” fac dovada victoriei fortelor
naturale asupra efectelor nefaste ale civilizatiei. Aventura scaldatului, cea a ,,mancarii”,
splendidele imagini ce evoca ,,omenirea goala alergand prin viile-n floare” sunt incarcate
de reminiscente folclorice. Cu toatd ,,depravarea” si ,,grosolania” etalata, aceste scene
au ceva din sacralitatea riturilor, ele figureaza dezmatul sacru al pubertatii si restabilesc
dimensiunile ,,far-de-batranetii”.

Carnavalizarea istoriei. In revista Romdnia literard [nr.21,2002] Alex Stefanescu
afirma despre autorul romanului Din calidor: ,,El vede lumea dintr-o perspectiva moral-
administrativa si vulgar-fiziologica”. Ne permitem a ne exprima rezervele fata de aceasta
formula pripita, aflata, banuim, sub impresia rumorii generale, declansate de jurnalele lui
Paul Goma. Pentru cea de-a doua dimensiune, care a starnit oprobiul criticului, am incercat
ceva mai sus a aduce contraargumente. In ce priveste ,.perspectiva moral-administrativa”,
se poate spune ca este la fel un element indispensabil viziunii carnavalesti, pe care si-o
asuma autorul, si este pe deplin justificata in economia romanului.

E adevarat, naratiunea lui Paul Goma este ancoratd in social-istoricul concret,
de care autorul nu poate face abstractie din motive mai mult etice. De altfel, scriitorii
basarabeni au fost intotdeauna marcati de istoria lor si de necesitatea de a lua atitudine. In
Din calidor, Paul Goma 1si scoate temporar masca cinicului sarcastic din celelalte romane
si o inlocuieste cu ,,blana de urs tandalit”, de sub al carui chip se poate spune si lua 1n
deradere orice manifestare de autoritate. Semnificatiile romanului depasesc nsa cu mult
limitele temporale, spatiale, social-politice, construind imaginea omului al carui destin
este Tmpins pand la maximum, evolueaza pe muchie, in pozitia in care este posibila orice
rasturnare. Moralitatea, pentru Paul Goma, este o dimensiune transcendentala, inscrisa in
structura umana, ea este cea care mentine echilibrul in conditiile fluctuante ale existentei
cotidiene. Aceasta moralitate se alimenteaza din materia vie a stihiei populare.

Imperativul moralitatii structureaza naratiunea Tatélui, a carui voce este investita
cu sarcina de ,,a face lumina” in culoarele istoriei si politicilor administrative. Acest
imperativ nu permite a idealiza istoria, a 0 mitologiza chiar si atunci cand e vorba de figura
sacrd a lui Stefan cel Mare. Tatal, tragandu-si caciula brumarie pe o ureche si mijindu-si
taraneste ochiul, aduce istoria 1n prezent, in planul orizontal al existentei autentice, si-o
face familiara, o transforma in subiect de discutie la sezatori: ,,S-a-nchinat, s-a-nchinat, ca

92 Metaliteraturd, anul VIII, nr. 5-6 (19), 2008




asa era moda pe-atunci — s-a prefacut ca se-nchina si Polonezilor, si Turcilor si Ungurilor
— dar i-a batut el pe toti? Drept: pe rand, pe cate unul, cu ajutorul celorlalti... Da, bre,
hatu-i ceara ei de is-to-rie! Daca asa ne-a fost noua datul... Sa ne dam cu ghinisorul, sa ne
mai inchindm — ca sd nu pierim striviti, inghititi de scumpii nostri vecini...” Profanarea
istoriei se produce dupa poetica carnavalului, a carui forme de disimulatie instituie jocul
semnificatiilor ambivalente. Replicile Tatélui prezinta expresia ludicului popular cu rolul
de a tempera §i a preveni asupra precaritatii i caducitatii demersurilor de sacralizare a
evenimentelor istorice.

Arta. Stilul, autorul — creatorul stilului individual — si structura literar-artistica
sunt categorii istorice. Continutul si calitatile lor esentiale depind de metoda artistica, de
scoala poetica sau de stilul epocii in care au fost elaborate. Pentru a-gi alege instrumentele
adecvate, interpretul unui text trebuie sd tind cont de ,,memoria genului”. Genul nu
este altceva decat memoria istorica cristalizatd in semn, el constituie niste formatiuni
semnificative estetic si tipologic constante care, datoritd capacititii de a-si conserva
caracterul, 1si pastreaza semnificatia intr-o perspectiva istorica indelungata. Dupa Bahtin,
invatam sa ne modelam cuvintele dupa tiparul genului si, auzind cuvintele altora, avem
de la bun inceput sentimentul apartenentei lor genetice, intuitia volumului lor, structura
compozitionald datd, capacitatea de a le prevedea sfarsitul. Totodatd romanul nu va
capata niciodata definitie fixd, or, romanul reprezinta realitatea aflatd In vesnica miscare.
Ignorarea matricei limbajului si a memoriei genului duce la neintelegerea textului si la
pierderea sensurilor.

Mecanismul genetic al cuvantului romanesc dicteaza o abordare diferitd de cea
a poemului, stilistica romanului trebuie sa tind cont de esenta lui prozastica si sociala.
latd de ce imaginea limbii in roman trebuie cercetata sub aspectul ei de ,,eterolingvism”
sau ,,polifonism”, romanul fiind conceput ca totalitate de stiluri diferite, fara a fi limitat
doar la limbajul personal al autorului si nici la cel al tendintelor stilistice contextuale.
Unitatea stilistica a romanului contine, dupa M. Bahtin, urmatorii factori: 1. vorbirea
directa a naratorului; 2. stilizarea diferitelor forme ale naratiunii orale; 3. stilizarea unor
tipuri de naratiuni doar partial literare (scrisori, jurnale, memorii); 4. diferite forme
de vorbire nonliterara: reflectii stiintifice, declamatii retorice, varii informatii etc.; si
desigur, 5. vorbirea individuala a eroilor. Aceste tipuri de unitati stilistico-compozitionale
alcatuiesc unitatea stilistica a romanului [4, p. 263-270]. Ele genereaza structura artistica
a plurivocitatii sociale, a plurigvismului, cu alte cuvinte, acea polifonie individuala a
romanului.

»Calidorul” lui Paul Goma este un microcosm al plurilingvismului. Dincolo de
timpul si spatiul istoric evocat cu tipice conditii pentru dezvoltarea fenomenului de
plurilingvism, romanul denota un stil hibrid, din care strabat la suprafata vocile indepartate
ale naratorilor anonimi de speta folclorica, ale cronicarilor moldoveni sau ale povestitorului
de la Humulesti. Efectele lui stilistice sunt rezultatele oglindirii reciproce ale acestor
limbaje, care comporta cu sine propriile intonatii, expresivitati, structuri social-ideologice,
pozitii axiologice sau sensuri contextuale. In felul acesta vorbirea directa a naratorilor din
roman devine una indirecta, caci comporta implicit si vocile afirmate deja estetic. lata de
ce formulele specifice povestitorului popular (,,carevasdzica”) stau lesne in vecinatatea
excursiunilor de natura livresca: ,,Desigur, pictura, literatura — mai cu seama poezia — au
zugravit, cantat, consacrat alt punc-de-plecare; de-privire: fereastra.” Polifonia muzicala
a compozitiei la care aspira autorul este dublatd de plurivocitatea discursului.
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Modelul acestei hibridizari trebuie cautat in primul rand in genurile dramatice ale
folclorului roman, in structurile imaginarului popular, care leaga poetic ideologiile din
toate timpurile si sferele: ,,Manenii aveau colindele lor, ,,pagane” si amestecate, doar
cate un vers, cel mult o strofa se vara sd aminteasca despre Isus, c¢d s-a nascut, apoi
numaidecat se intorceau la cerbi si brazi, la nunti cu stele, iar de colindat, colindau cum
se colinda: in cete, umbland din gospodarie in gospodarie, dupa prietenie si neprietenie —
si chiar dugmanie...”. Scriitorul preia de la aceste genuri modul de structurare a timpului
si a spatiului in functie de fenomenele naturale si evenimentele colective. Se instituie
astfel un dialog cu modelele ce fac parte din acelasi grup genetic, printre care cel al
lui Creanga se profileaza cu o deosebitd pregnantd: ,,Aveam de gand sa povestesc — din
calidor — culesul viilor; si dupa aceea sa povestesc bine-bine tescuitul; si dupa aceea sa
povestesc tulburelul; si dupa aceea culesul pap’soiului si, dupa ce da omatul, sa povestesc
sezatorile ...; §i sd povestesc iarna-pe-ulitd; si sara-pe-deal; si intreg Creanga” (subl. n.).
Fragmentul poate fi interpretat ca un demers de explicitare a crezului poetic, de etalare a
structurilor narative modelatoare care sunt, dupa cate vedem, in speta sociale.

Enunturile romanului gliseaza in regimuri sociale eterogene, retorica lor etaland
varii sfere de utilizare: de la limbajul stiintific, cronicéaresc la cel familiar, uneori chiar
licentios. Dincolo de a le accepta sau nu, mentionam faptul ca expresiile grosiere fac parte
din inventarul lingvistic (neoficial) al sarbatorilor populare si ca sunt elemente structurale
ale poeticii carnavalului. Ele reprezintd constiinta neoficiald eliberatd de ierarhiile si
restrictiile autoritare §i exprima, Tn economia artisticului lui Paul Goma, dorinta de a crea
o lume polifonica, plurivoca care sa spund adevarul in toate modurile.

Constiinta ,,disidentd” si cea ,,carnavalesca” sunt manifestari ale spiritului secolului
XX: modern si postmodern. Pentru Paul Goma, literatura este o sursa virtuala de libertate,
o modalitate de demolare a constrangerilor si a limitarilor de tot felul. Din locul sau unic in
istorie si literaturd, scriitorul creeaza o replica de biografie literara ce imbogateste spectrul
de forme si strategii romanesti de trdire a existentei in continud deschidere, devenire si
performanta.

Note

1. Ion Simut, Cazul lui Paul Goma: intre politica si literatura // Reabilitatrea
autenticului, Bucuresti, Editura Institutului Cultural Roman, 2004.

2. Muxaun baxtun, Enocc u poman (biblioteca virtuala)

3. Constantin Noica, Cuvdnt impreund despre rostirea romaneascd, Bucuresti,
Humanitas, 1996.

3. Mihail Bahtin, Problemele poeticii lui Dostoievski, traducere S. Recevschi,
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LITERATURA COMPARATA

Iuri KOJEVNIKOV — INTERPRET SI TRADUCATOR

Dumitru APETRI .
AL LITERATURII ROMANE

Savantul filolog, traducatorul si poetul rus Iu. Kojevnikov (1922 — 1992), absolvent
al Institutului militar de limbi strdine din Moscova (1948) si al aspiranturii din cadrul
Institutului de Literatura Universald ,,M. Gorki” al Academiei de Stiinte a URSS (1953),
s-a manifestat ca promotor activ al literaturii romane in spatiul spiritualitatii ruse pe doua
cai: prin filiera interpretarilor critice §i prin traduceri.

In 1960 i apare, in capitala fostei Uniuni Sovietice, monografia Mihail Sadoveanu
(12, 3 coli de tipar) — o privire generala asupra vietii §i creatiei marelui prozator, pe care
monografistul o considerd o enciclopedie artistica a vietii taranilor romani intr-o perioada
de mari furtuni §i revolutii, o oglinda a caii complicate a plugarilor de la un protest stihiinic
contra violentei si exploatarii pand la o luptd constientizatd de refacere a societatii.
Este o opera, constata cercetatorul, ce serveste ideile marete umaniste.

Peste trei ani, la Moscova, se editeaza in ruseste volumul Schita asupra istoriei
literaturii sovietice moldovenesti, la care Iu. Kojevnikov a participat ca redactor si
coautor. In 1968, si tot in limba lui S. Esenin, vede lumina tiparului moscovit studiul
monografic Eminescu si problema romantismului in literatura romdnd din secolul
al XIX-lea (15,4 coli editoriale), care reprezintd o viziune originald asupra creatiei
eminesciene si o radiografie a contextului literar autohton si european in care s-a produs
inegalabila opera a marelui clasic.

Consistent si judicios este si acest studiu monografic. Pe drept merit el a fost tradus
in romaneste si publicat in 1979, la Iasi, in serialul Eminesciana, volumul 16 de ordine. In
capitolul opt care incheie exegeza citim: ,,Hugo si Eminescu sunt ultimii doi reprezentanti
tipici ai romantismului. In creatia lor romantismul atinge limita, dincolo de care incepe
transformarea sa, iar sfarsitul activitatii lor creatoare semnifica si sfarsitul romantismului
progresist, ilustrat de acesti scriitori, deveniti, ambii, clasici (p. 320) [...]. Eminescu este
poetul care incheie romantismul clasic. Acesta este locul sau in poezia mondiala si in cea
romana, in istoria literaturii, dar in memoria oamenilor el rimane un cantaret pur si delicat
al nemuritorului sentiment al dragostei, un mare poet, cautator al adevarului, un patriot
inflacarat” (p. 321).

De remarcat ca ambele studii monografice au fost apreciate inalt atat in stiinta
literara romaneasca (autori M. Dragan, N. Cantemir, T. Nicolescu si M. Novicov), cat
si in cea rusa, semnatari — D. Mihalci si M. Stivelman. Pe langad aceste doud cercetari
monografice, [u. Kojevnikov a scris prefete si marturii de talmacitor la sapte carti scoase
la lumina de diverse edituri din Moscova. E vorba despre volumele de versuri eminesciene
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Cmuxu din 1950, 1958 si 1981, precum si despre cartea Hexoorcenvie cmynenu (1975) de
Lucian Blaga si JKermuie uckpot (1990) de G. Bacovia.

Din categoria interpretirilor critice fac parte, de asemenea, articolele Impdrat si
proletar sau despre conceptia sociald a lui Eminescu (vezi revista Secolul XX, nr. 6 din
1964) si Principala tema a literaturii romanesti plasate in cartea: M. Sadoveanu. Povestiri.
Mitrea Cocor. Liviu Rebreanu. Rascoala ce a aparut in 1976, in serialul ,,Biblioteca
literaturii universale”.

O altd modalitate de promovare de catre Iu. Kojevnikov a tezaurului
literar romanesc in spatiul culturii ruse este traducerea artisticd. Cu adevirat
impresionantd este aceastd activitate a sa. In 1975, la Bucuresti, apare volumul
Nebanuitele trepte de L. Blaga, editie bilingva romano-rusa, in 1981 vede lumina
la Bucuresti culegerea Versuri de M. Eminescu, iar in 1990, la Moscova, este
editata creatia lui G. Bacovia: poezia, proza si opt poezii semnate de sotia poetului
— Agata Grigorescu-Bacovia.

Volumul eminescian si cel al lui Blaga contin marturisiri intitulate Din partea
traducatorului. Retinem doud fragmente din ele: ,,Pot spune ca Eminescu este destinul
meu. Aproape toata activitatea mea constientd, de creatie, este legata de acest nume. Si
chiar atunci cand mi s-a parut ca ea este destul de departe de opera marelui poet, invizibila,
prezenta acestuia persista in subconstientul meu. De fapt, el mi-a intrat in suflet pentru ca
acolo avea dinainte locul pregatit”.

Despre poezia lui Blaga: ,,Pentru a-l traduce, trebuie sa patrunzi in ,,templul poeziei
lui” [...]. Universul poetic al lui Blaga nu mi s-a dezvaluit in cuvinte, ci in senzatii: de
neuitat, atunci cind m-am oprit In pragul bisericii create de mana unui om, de legendarul
Mester Manole. Am stat mult timp pe pragul bisericii din Curtea de Arges ca sa capat
curajul sa-I traduc pe Lucian Blaga, s compun versuri care sd sune ca ale lui”.

Nominalizam Inca vreo cateva titluri de carti de poezie in care Iu. Kojevnikov
s-a produs ca talmacitor din literatura roméana: Versuri de M. Eminescu (6 carti
editate la Bucuresti, Moscova si Chisinau), Anfologia poeziei romdnesti (Moscova,
1959), Poezia populara romdneascd. Balade. Eposul eroic (Moscova, 1987). Printre
cartile de proza figureaza Povestiri si Mitrea Cocor de Sadoveanu (1976, ,,.Biblioteca
literaturii universale”). Stiinta literara si cititorul de rand are rezerve serioase fata de
romanul Mitrea Cocor, dar este admirabila dragostea cu care Kojevnikov scrie despre
Mihail Sadoveanu.

In 1989 Iu. Kojevnikov publica la editura ,Literatura artistici” din Chisinau
o carte de versuri proprii Cmuxu pasuwvix nem, in care include compartimentul Din
poezia moldoveneasca. Aici figureaza balada Miorita plus 16 poezii ale clasicilor
romani, incepand cu Varlaam si terminand cu Liviu Damian. Tot aici aflam poezii cu
tematica romaneasca: Stepa Bugeacului, Mesterul Manole, Basarabia si Kalipso.

Practic, nu exista carti de traductii in limba rusa din poeti de seama romani, fie ca au
fost editate la Moscova, Bucuresti sau Chisindu, in care sa nu intalnim printre talmacitori
sau autori de comentarii numele lui Tu. Kojevnikov.

Cele expuse ne indreptatesc sda facem urmatoarea concluzie: prin merituoasele
sale interpretari critice, dar, mai ales, prin prodigioasa activitate de talmacire, prin cartile
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alcétuite si prin pregatirea cadrelor stiintifice in aspirantura Institutului de Literatura
Universala M. Gorki Tu. Kojevnikov s-a manifestat ca un promotor consecvent si deosebit
de fecund al tezaurului literar romanesc 1n spatiul spiritualitatii ruse.

Printre actiunile de promovare a literaturii romane in spatiul culturii ruse, un loc
aparte il ocupa traducerile rusesti din poezia eminesciand. Asupra acestor preocupari
urmeaza sa ne pronuntdm mai amanuntit in paginile de mai jos.

Iu. Kojevnicov se prezinta la etapa actuald ca unul dintre cei mai talentati
talmacitori ai poeziei eminesciene din ultimii 50 si ceva de ani. Cand, la inceputul
anilor 80, a aparut In Roméania impunatoarea editie bilingva de versiuni apartinand
lui Kojevnicov, el, literatul rus, ne facea niste marturii revelatoare: ,,Pot spune ca
Eminescu este destinul meu. Aproape toatd activitatea mea constienta, de creatie,
este legatd de acest nume. Si chiar atunci cand mi s-a parut ca ea este destul de
departe de opera marelui poet, invizibila, prezenta acestuia persista in subconstientul
meu. De fapt, el mi-a intrat in suflet pentru ca acolo avea dinainte locul pregatit”
[1, p. 29].

Savantul si poetul moscovit si-a consacrat viata, In primul rand, tdlmacirilor din
Eminescu, iar in randul doi, interpretarilor critice ale creatiei poetului nostru national.

Tu. Kojevnicov, care a trudit cel mai mult la transpunerea tezaurului poetic eminescian
in tiparele limbii ruse (cartea editata la Bucuresti in 1981 contine 54 de tdlmaciri), a mers
spre miracolul originalului pe cateva cai:

1) punerea la contributie a capacititii sale native de a vibra impresionant si duios la
contactul cu frumosul artistic. Prima intalnire cu opera eminesciana literatul rus a avut-o
intr-o inghesuiald de tren, in primul an postbelic, cand un calator i-a citit cateva poezii de
Eminescu. ,,Din acel moment, — consemneaza distinsul intelectual moscovit, — in viata
mea s-a produs o cotiturd hotaratoare: am descoperit pe marele poet” [1, p. 29];

2) cunoagterea limbii roméane;

3) temeinica familiarizare cu viata si creatia poetului indragit.

Rodul acestei studieri s-a materializat in judiciosul studiu monografic al lui Tu.
Kojevnikov Omunecxy u npoonema pomanmusma 6 pymvinckou aumepamype XIX eexa.
Modul in care exegeza critica a servit traducerea il vom dezvéalui mai jos.

4) darul creatiei artistice. Insusi Iu. Kojevnikov este autorul unei carti de poezie [2],
a unor eseuri.

5) autoexigenta fata de cuvantul scris. Cat s-a aflat printre cei vii, el si-a perfectionat
necontenit talmacirile.

Traducerea poeziei Lacul (Osepo) e o marturie convingdtoare a faptului ca Iu.
Kojevnikov a sesizat intr-o masura mai mare decat alti traducatori specificul, subtilitatile
liricii eminesciene. Echivalentii alesi de el pentru a recrea in limba rusa Lacu/ (de exemplu,
JPEMIIET, He)KHO yOArOKMBAET, YyTh 3aMeTHas BOJHA, JIACKa JIYHHOTO CHsiHHMs) reproduc
veridic ideile si particularitatile stilistice ale originalului.

Spre regretul nostru, si lu. Kojevnikov, si traducatorul ucrainean C. Basenko (intr-o
masurd mai micd), transpunand versul al doilea, s-au abatut de la original in procesul de
exprimare a gandului pe care-l continea: natura ca ceva viu sustine echilibrul sufletesc al
eului liric. Sa comparam:
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Originalul: Inganati de glas de ape.
Traducerea lui Iu. Kojevnikov: IlormibiBem, 0OHSBIIUCH ApYXKHO [3].
Traducerea lui C. Basenko: Hac o Bomi XBmib moueco [4].

Imaginile sonore (vuietul vantului, sunetul apei au fost reproduse), insa cele vizuale
(albastrul lacului, cercurile albe ale oglinzii lacului) au fost omise.

Una dintre cele mai reusite traduceri ale lui Kojevnikov e poezia Dintre sute de
catarge... (Cnosa maumol noxuoarom...), ce se distinge printr-un grad Tnalt in recrearea
specificului fonic al versului. Ideea pe care o exprima poezia e, in linii generale,
aproximativ urmadtoarea: fie cd esti in goand dupa o fericire usoard sau nutresti
idealuri Tnalte — pretutindeni te vor Insoti ,,vanturile, valurile”. Versul ,,BeTpsi, BoiHbI
BeuHble” variazd in nominalizata tdlmacire diferit, in functie de specificul fonic al
strofelor. Prima strofa se incheie cu expresia, ,,BeTpsl, BonHbI Beunble”, cea de-a doua
— ,,BoxHbl, BeTpsl BosibHBIE”. Ambele variante se succed pana la sfarsit, constituind
acordul final al fiecdrei strofe. O asemenea orchestrare urmareste efectul deosebitei
expresivitati sonore a originalului.

in original vocalele ,,a”, ,,i”, ,,u” si diftongul ascendent ,,0a”, caracteristic limbii
romanesti, nimeresc cel mai adesea sub accentul ritmic si cel gramatical. Repetarea lor
insistenta in ansamblul sonor creeaza impresia vuietului valurilor si a vantului. In limba
rusa lipseste diftongul ,,0a”, ce constituie un acord sonor frecvent al originalului i sporeste
emotivitatea versului. In schimbul acestuia tilmacitorul a recurs la o asa orchestrare, in
care vocalele o, e, u nimeresc 1n pozitie accentuata mai adesea decat 1n original si astfel se
obtine efectul scontat. S& urmarim, comparand textele.

Dintre sute de catarge. .. Crosa maumer noxudarnnms. . .
Dintre sute de catarge CHOBa MayTBHI IIOKHAAFOT
Care lasa malurile, bepera Gecneunsre,

Cate oare le vor sparge CKOABKO HX IIEPEAOMAIOT
Vanturile, valurile? Berpsl, BoAHBI BeuHbIe
Dintre pasari cilitoare, [Tt 3uMa Ha fOT TOPOIIHT,
Ce stribat pimanturile, Tl'oHuT HaA PasSAOABAME
Cate-o sa le-nece oare CKOABKO B MOPE HX YTOIIAT
Valurile, vanturile? Boaner, BeTpsl BOABHBIE?
De-i goni fie norocul, Cuactbe Aerkoe 3a0yAy,

Fie idealurile, UyBcTBa OBICTPOTEUHEIE:

Te urmeaza in tot locul [ToAroHAIOT B CITHHY BCIOAY
Vanturile, valurile. Berper, BoAnsI BewnbIE.
Ne-nteles raimane gandul ByayT TOABKO HETTOHATHEI
Ce-ti strabate canturile, MpbicAu CBOCBOABHEIL,
Zboari vecinic, inginandu-1 Beuno mremrayres HEBHATHO
Valurile, vanturile. Boams, BeTpsI BOABHEIE.
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Metrica, ritmica, intonatia eminesciana au fost respectate. Versul horeic din patru
silabe alterneaza cu cel de trei-patru silabe. Topica din versul refren variaza ca si la
Eminescu, exprimand diferite nuante de sens.

Tustrii traducatori rusi Kornei Ciukovski si Samuil Marsak sustineau: ,,Cuvintele
vorbesc nu numai prin sensul lor, c¢i si prin mijlocirea tuturor vocalelor si consoanelor”
[5, p. 164] si ca ,,instrumentarea sonord” (3Byko3anuchk) 1i permite poetului sa spunad mai
mult decit pot spune in genere cuvintele” [6, p. 380].

Intruchipand virtuti de explorator si traducitor inspirat al creatiei eminesciene, Iu.
Kojevnikov manifesta o grija statornica fata de calitatea versiunilor. Cu fiecare noua editie
traductiile lui devin tot mai precise si mai inspirate. Variantele /n fereastra despre mare...
(U3 okna ensoum yapesua), Mai am un singur dor... (Tockyro nuws o mom...), incluse
in culegerea editatda in 1958 [7], se deosebesc esential de acelea din editia anului 1950
[8]. De exemplu, In poezia 13 oxna ensioum yapesna, inceputul catrenului al treilea —
,,HUKOTIa He ToJHUMAI s / IJ1a3 Ha 3aMOK, Ha BEpIIUHBL...” — ¢ mai reusit, decat prima
varianta ,,He Mory noaHsTth s m1a3 / Ha ne4ajibHbie pyunsl (?)”, care 1l dezorienteaza
oarecum pe cititor.

A fost perfectionat si finalul poeziei Mai am un singur dor... (Tockyw auuie
0 mom...).

Originalul: Traducerile lui Kojevnikov:
Va geme de patemi M Bypeit aasekoit Ot 60AH ecTOKOM
Al marii aspru csnt ..., Barokusaer npuodoii, [Tonaauer BeTep MOPCKOIA,
Ci eu voi fi pimsnt A 51 COABFOCH C 3eMACIT A 51 COABIOCH C 3EMACH,
On singuratate-mi CoBceM OAMHOKHI CoBceM OAMHOKHUI
(Varianta din 1950) (Varianta din 1958)

Primele doua versuri ale ultimei traduceri consuma cu structura melancolica
a originalului, iar randurile respective ale primei variante sunt melodioase, dar
anemice ca sens.

Profunda patrundere a textului autentic ii permit lui Iu. Kojevnikov sa
selecteze in fiecare caz concret podoabele artistice ce-i servesc pentru reproducerea
adecvata a creatiei poetice.

Kojevnikov-cercetatorul considera ca poeziile din perioada timpurie de creatie
a lui Eminescu Bucovina, Din strdindtate (C uyoscOunst) $. a. sunt scrise in maniera
romanticd, de aceea Kojevnikov-traducatorul le propune cititorului rus in vesmant
propriu romanticilor: tara de glorii e strdveche (mpeBuss), visul de rdazbunare —
sumbru (Mpa4HbIif) idra — neagra (uepnas), policefala —(ctornasas), valvoarea — densa
(rycras), bucuria e cu nepasare (O0ecrieunas), spada — grea (Tspkenas), insangerata
(xpoBaBasi), iar patria ne apare ba cu chip de tdnard mireasd (roHas HeBecrta), ba de
mama cu amor (rodsmas MaTh), pacea, tihna sunt intruchipate in faptura de inger
(amren) s. a. m. d. Astfel, impresia pe care o exercita traducerea ii aproape aceeasi, pe
care o traieste cititorul originalului.
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Iu. Kojevnikov a consemnat, pe drept cuvant, ca, de pe la mijlocul anilor 80 ai
secolului XIX, Eminescu nu mai recurge la recuzitele, accesoriile cvazi-romantice, versul
lui devine mai simplu, mai laconic. Despre forta de inspiratie a iubirii poetul ,,vorbeste
(...) fara epitete fastuoase” [9, p. 380]. Ca dovada ne serveste traducerea sonetului de
dragoste De ce ma-ndrept si-acum...? [10, p. 308-318] (Tax nouemy k mebe cmpemnioce
s cnosa?), la fel de limpede si clara ca si originalul. O constatare identica nu putem face
despre talmacirea semnatd de N. Verjeiski si inclusd in cea mai completd culegere de
traduceri rusesti din Eminescu, aparuta la Moscova [11] , 1n care se Intilnesc expresii ce
tind spre un stil emfatic, strdin textului autentic: ,,Hemas ayma”, ,,351as MojBa”, ,,BEINyT
JIUKys”’, ,,4yBCTBOBAaThb BJIECUEHUE , ,,[IOCBSITUTHh CUIy BIOXHOBEHHUS §. a. Anume aceste
inconsecvente stilistice, dupa parerea noastra, au si fost cauza ca Iu. Kojevnikov nu s-a
folosit in monografia-i proprie de aceasta versiune.

Traducator exigent si constiincios, el n-a acceptat nici versiunea Glosei infaptuita
de S. Servinski. Au circulat pareri ca Glossa nu-i altceva decat ,,0 gimnastica poetica”.
Probabil, aceste opinii derizorii i-au facut pe unii traducétori sa pund in variantele lor
accentul principal pe reproducerea formei, a partii exterioare a poeziei ldsand in umbra
profundul ei mesaj ideatic.

Prima strofd a Glosei contine, in linii generale, urmétoarea idee: omul trebuie sa
studieze activ viata, iar dacad survine insuccesul, impasul, sd se comporte echilibrat. in
traducerea lui [u. Kojevnikov aceste idei au fost pastrare, insa varianta lui S. Servinski
sugereaza ganduri ce se abat strident de la textul sursd — pur si simplu ca contemplam
viata, cautand binele.

Vreme trece, vreme vine,
Toate-s vechi si noud toate;
Ce e rdu si ce e bine

Tu te-ntreabd si socoate;

Nu spera si nu ai teama,

Ce e val ca valul trece;

De te-ndeamn3, de te cheami
Tu rimai la toate rece.

Varianta lui Iu. Kojevnikov:

Bpewms munres, Bpemsa anTcs,
Bcee crapo u Begro noso,

B gem A00po, B uem 3a0 TanTcd,
Bomnpormaer, myaur cHOBa.

Hu maaexa, Hu omacenss, -
bBorre Bioane Bceraa BoAHOTO!
ITepemensr moTpAceHbA
Berperuts X0AOAHOIO AyIIIOFO.
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Varianta lui S. Servinski:

AeHb IPUMYHTCA, ACHb YMUYNTCA,
Bce crapo u BedHO HOBO.

310, AOOPO Y3HATH CAYIHTCH,
Pasmbirmiasii, urma Gaaroro.

He naaeticsa u He Hofics

Tel He Bepb BIIOAHE TeKydeli!
[lycre 30ByT — HE OecrIOKOMCH,
Cam cebs HIYeM He Mydaii.

Gandul poetului ca fiecare interpreteaza in felul sdu evenimentele si fenomenele
ce se desfasoard in timp si spatiu si cd pentru a le pricepe sensul e necesar sa te regasesti,
sd tinzi spre autocunoastere e inclus in strofa a doua a originalului. Iu. Kojevnikov
a reconstituit-o foarte reusit, pe cand S. Servinski a reprodus-o confuz, nedeslusit.

Multe trec pe dinainte,
In auz ne suni multe,
Cine tine toate minte

Si ar sta sd le asculte?..
Tu asazi-te deoparte,
Regisindu-te pe tine,
Cand cu zgomote desarte
Vreme trece, vreme vine.

Versiunea lui Kojevnikov:

Bepenmnriero aednbsa

OCAEIASIOT, OTAYITIAIOT

KTo Bce cABIIIATH B COCTOAHBI?
Ko ux Bce 3armommuaer?

Ho Tebe meobxoanmo

[Tosnasats cebs crpeMHUTbCH;

[Tycrp OA IIyM OECITAOAHBIN MIMO
Bpewms munres, Bpems AAnTCA.

Versiunea lui Servinski:
MHOro BUAMM MBI COOBITHI,
MHOFO BBYKOB AOBUM YXOM, —

TOABKO ITIOMHIM MBI, CKAKHUTE,
Bce yaoBaennoe cayxom?
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O cebe mpeaaBIIIICh AyMe,

Kro ymnee, orcrpanuTcs. . .

W mycxaii B :KUTEHCKOM IIyMe
AeHb IPUMYHTCA, ACHb YMUUTCH.

O observatie identica putem formula gi despre strofa a treia a Glossei traduse de
S. Servinski. Reproducerea celorlalte strofe i-a reusit.

Conform opiniei lui Iu. Kojevnikov, chestiunea abordatd de Glossa este
autoafirmarea omului Intr-o anumita situatie de viata, ,,necesitatea sustragerii poetului din
cadrul societatii” [12], ,,idealul libertatii spirituale in numele creatiei” [13, p. 317-318.].
Anume aceste idei le releva si traducerea.

Confruntarea celor doua variante rusesti ale Glosei ne oferd posibilitatea sa ne
dumerim de ce [u. Kojevnikov n-a utilizat in studiul sdu despre M. Eminescu transpunerea
lui S. Servinski. Asadar, analizadnd numai cateva din traducerile lui Iu. Kojevnikov, putem
afirma ca ele constituie exemple de reproducere fericitd a originalului. Talentatul talmacitor
a surprins specificul poeziei eminesciene, a sesizat caracterul ei national si a recreat veridic
unitatea ideii §i a imaginii, a ritmicii $i intonatiei, a structurii §i instrumentarii sonore.

Foarte apropiat de textul eminescian sunt traduse, dupa parerea noastra, si De vorbiti,
md fac ca n-aud (bormosne omeem — monuanwve), Criticilor mei (Moum kpumuxam), Din
valurile vremii (M3 momul 6pemen).

Intuitia poetica si cunoagterea in substanta a creatiei eminesciene, a specificului ei
stilistic i-au ajutat savantului si traducatorului u. Kojevnikov sa invesminteze intr-o slova
inspiratd, maiestoasa si inegalabila poezie a genialului nostru poet.

In concluzii vom constata urmitoarele:

—istoria traducerii poeziei eminesciene in tiparele limbii ruse este relativ indelungata.
Daca luam in calcul prima actiune intreprinsa de F. Kors, ea numara peste o suta de ani;

— interesul traducatorilor pentru opera poeticdi eminesciand este constantd si in
continua amplificare;

— printre traducatori se numara ilustre personalitati literare din secolele XIX si
XX: Feodor Kors, Vasilii Lascov, Anna Ahmatov, Leonid Martinov, luri Kojevnikov.
Anume ei sunt scriitorii care au demonstrat ca tentativa de a recrea in limba rusa poezia
eminesciand nu se transforma, in fine, intr-un ,,duel fatal” (Aug. Sleghel) intre autorul
originalului si talmacitor;

— poezia eminesciana constituie, chiar si pentru cei mai talentati poeti si traducatori,
o permanenta piatra de incercare in probleme de tehnica literara;

— redarea fideld a poeziei marelui clasic roman implicad cateva conditii esentiale:
facultateanativa de a sesiza profund inefabilul poetic; capacitatea de a intelege profunzimea
si originalitatea operei selectate pentru tilmacire; posedarea temeinica a artei de recreare
artistica; multitudinea de eforturi ca mijloc sigur de atingere a perfectiunii.

Cu deosebita satisfactie vom constata in final ca Iu. Kojevnikov este tipul de
traducator intrunand in sine un complex nominalizat de conditiuni, care-i permit sa
transpuna cu succes in limba lui S. Esenin opera poetica a marelui Eminescu.
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Note

1. Tu. Kojevnicov, Din partea traducdatorului // M. Eminescu, Poezii, Editie bilingva
romana-rusa, Bucuresti, 1981.
2. FOpwuit KoxxepaukoB, Cmuxu u3 pasuvix mecm, Kumuues, 1989.
3. Textul majoritatii transpunerilor rusesti il citdim dupa culegerea M. DMuHecky,
Cmuxu, M, TNXJI, 1958.
4. Traducerile ucrainene le indicam dupa culegerea M. Emunecky, [loesii, Kuis,
JABXJI, 1952.
5. K. UykoBckuit, Boicokoe uckyccmso, M., 1964.
6. Citez dupa E. Dtrunn, [lossus u nepesod, M., — J1.
7. M. Omunecky, Cmuxu, M., TUXJI, 1958.
8. M. Omunecky, Cmuxu, M., TUXJI, 1950.
9. Citez dupa E. Dtkunn, [lossus u nepesoo, M. — J1.
10. Detaliat despre unitatea dintre fondul si forma poeziei Glossa vezi
Iu. Kojevnikov, idem.
11. In culegerea din 1958 sonetul e intitulat 3auem som u ceiiuac k mebe udy s72.
12. Se are in vedere societatea in care spiritul mercantil adesea fisi
subordoneaza arta.
13. Iu. Kojevnikov, Omunecky u npobnema pomanmusma // Op. cit.
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MATRICEA MITICA iN ROMANUL POVESTEA CU COCOSUL ROSU S1

Olesea GARLEA X
NUVELA SURASUL LuI VisNU DE VASILE VASILACHE (II)

c) Substratul mitologic al nuvelei Surasul lui Vignu i al Povestii...

In dezvoltarea istorici a literaturii romane M. Eminescu se numira printre scriitorii
ademeniti de cultura orientald. Un loc aparte in preferintele poetului ocupa literatura,
gandirea si religia indiana. Initierea in aceasta gandire straveche a fost atat de provocatoare,
incat scriitorul a incercat sa invete sanscrita. M. Eliade este continuatorul acestei pasiuni
pentru limba sanscrita si filosofia hindusa, a avut ocazia de a se stabili temporar in India,
obtinand o bursa pentru studii de filosofie orientald. Experienta de viata traita in India a
constituit punctul de plecare al romanului Maitreyi publicat in 1933. Vasile Vasilache se
inscrie in categoria scriitorilor preocupati de lumea si cultura orientald. O dovada in acest
sens este substratul mitologic hindus al nuvelei Surdsul lui Visnu si al romanului Povestea
cu cocosul rosu, precum si al unor povesti ale scriitorului.

in cazul primei lucrari valoarea semioticd a numelui Visnu aminteste de una dintre
principalele zeitati indiene. La baza religiei indiene stau 33 de divinitati principale, Tnsa
numadrul total depaseste, potrivit traditiei, cifra de 3.333, totusi un rol principal ii revine
triadei Brahma, Visnu, Siva, functia carora este urmatoarea: Brahma este Creatorul,
Visnu — Ocrotitorul, Siva — Distrugatorul. Protagonistul nuvelei lui Vasile Vasilache
are un nume destul de sugestiv ,,Scridon Paticu” care e de fapt ,,piticu” si sugereaza
prin aceasta caracteristica fizicd unul dintre avatarurile lui Vishnu. Potrivit mitului,
Vishnu s-a transformat in pitic spre a-1 pacéli pe Bali care a pus stipanire pe cele 3 lumi
(pamantul, cerul si lumea subterana). Pacaleala consta in faptul ca Vishnu i-a cerut lui
Bali o bucata de paméant care trebuia sa fie cat dimensiunea celor 3 pasi ai sdi: primul
pas pe care l-a facut Vishnu a cuprins cerul, cel de-al doilea pamantul, iar pe cel de-al
treilea i l-a lasat lui Bali, din mild. Mitul cosmogonic despre cei trei pasi ai lui Visnu
este reinterpretat de Vasilache prin extinderea dimensiunii spatiale de la trei la zece
pasi, pariul dintre Paraschiv si Paticu (Visnu), finalizeaza cu victoria acestuia din urma.
Prin reinterpretarea mitului indian, Visnu 1n acceptiune vasildcheasca reprezinta un pitic
aflat la judecata in calitate de inculpat §i sot inselat, un puscarias, dar si un om al carui
destin este incert. Micimea trupeasca a lui Paticu este prezentata la Vasile Vasilche ca un
fapt al destinului ,,...si deodata oftase greu jeluindu-se: Scridoane, Scridoane... maruntel
ai fost, maruntel ramai si nu ai dreptul sa sezi pentru ca nu hranesti tara! Taman ca ti se
cuvine mustrare: ,,Paticu, scoald Paticu ca nu-ti vad oamenii statura! Se reculese si 1si
alunga parca indurerarea.

— Si statura-i de vina! Pai am fost dat de la casa parintilor pe un saculet de faina, ca
mureau de foame cam prin 26... Nu seceta aceea a fost in 27, spun batranii, of! aveam sa
mor si eu, dacd in dricul iernii nu ma lua un om si nu ma invialea intr-un cojoc, ca dupa
aceea sa-i fiu mana de ajutor in gospodarie” [1, p. 56-57].

104 Metaliteraturd, anul VIII, nr. 5-6 (19), 2008




Asemeni lui Vignu care potrivit mitului hindus este vestit prin avatarurile sale
de broasca testoasa, viperd, om—leu, pitic, Buda s. a. Scridon Paticu are cateva porecle:
Chirpidin, Avizuha, Morcovel, Caleap, Cobea. Paticu e un personaj dinamic, apare
prezentat ca om cinstit al carui comportament si fel de a fi starneste rasul. Imaginile
piticului i uriagului in opera lui V. Vasilache impresioneaza prin incarcatura problematica.
In nuvela Surdsul Iui Visnu piticul este aparent legat de mitul cosmogonic referitor la
cei trei pasi ai zeului hindus Visnu, imaginea lui Scridon Paticu este asociata cu cea a
omului de rand, cu o falsa marionetd in mainile sistemului, o prada usoara si inofensiva
(,,Oricum, 1n Chirpidin nu se intrezarea respect, nici teama de autoritatea sovietica”...)
[2, p. 12]. Personajul este descris prin procedeul mastilor, Scridon Paticu este un sot
ingelat, care vrea sa-si spele rusinea prin metodele traditionale de pe vremea lui Vasile
Lupu, 1si snopeste sotia in batai si jurd ca o va face ori de cate ori aceasta va célca stramb.
Derularea procesului de judecata constituie este unul din momentele principale ale actiunii
nuvelei, lui Scridon Paticu i se incrimineaza cateva chitante false pentru predarea painii
la stat si adeverinta de la spital in care sant fixate leziunile corporale aduse consoartei;
aparent Scridon Paticu se face culpabil de aceastd actiune, desi satul stie cd Anastasia
Paticu, sotia lui Scridon Paticu Nicolaevici, 1si inseala sotul cu Vlodimir Dobrei ,,agentul
pe stransul painii si oudlelor”. Amantul este deci un om al ,,puterii” si Paticu nu are cum
sa scape din ghearele lui, el are totusi sansele sa fie achitat pentru ca nu stie carte, deci nu
avea cum sa falsifice chitantele, depunerea unor marturii false este evidenta, nimeni, insa,
nu ia in calcul argumentele lui Paticu, care starneste rasul prin aspectul exterior si, desi
e nevinovat, este totusi condamnat. Impresionantd este si imaginea lui Paticu in raport
cu PUTEREA, care este una de revolta dar si de supunere oarba ,,buchiei legii”, asociata
cu o vandtoare a oamenilor care trezesc suspiciuni, legea e partinitoare cu puterea si € o
notiune abstracta pentru tirani: ,,in fundatura asta se stie de obiceiuri... si cite ceva doar
despre Lege. Legea e o aproximatie a regelui, a partidelor, auzita, nesimtita inca. Cine te
Jjudeca? Strainul!

In trecut va fi dainuind ea, legea, pe undeva, pe acolo, pe sus, unde-s capitalele de
tinuturi si judete si provincii, dar s-ajungd incoace, mai va de ajunge!” [s. n. — 2, p. 133].

Paticu este un personaj care meritd o atentie deosebita, sedinta de judecata este
prezentata ca o inscenare si desi incearca sa se dezvinovateasca prin acuzatiile de incest,
pe care i le aduce consoartei, nimeni nu- ia in serios. Incercarea de a schimba ceva se
dovedeste fara rost, viata personajului este prezentatd ca un joc al inutilitatii, al absurdului,
de aceea Paticu se resemneaza fiind convins ci poate sa-si castige dreptul la afirmare
chiar si prin izolare. Personajul incerca sa-si regaseasca propria identitate, chiar i atunci
cand aceasta contravine colectivitatii, Incercarea de a lua viata de la capat, prin a doua
casatorie, esueaza si ea. Destinul lui Scridon Paticu, care-si ispaseste ,,pedeapsa” in unul
din lagérele de concentrare, evoca dubla sacrificare a figurii arhetipale a ocrotitorului, n
numele unui viitor incert. Este firesc sa ne intrebam cine este acest Paticu? Un sot Inselat,
un fost detinut, un paznic al colhozului, un napastuit de soarta? Figura personajului este
prezentata prin ipostaze multiple asemeni unor cioburi de oglinda, cert este faptul ca acest
personaj se detaseaza de imaginea arhetipald a zeului hindus Visnu, se desacralizeaza, si se
apropie vertiginos de conditia omului simplu. Scridon Paticu actioneaza ca un sot inselat,
ca un inculpat, nu ca un zeu si prin aceasta mitul se apropie de concretul vietii cotidiene,
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se umanizeaza. Personajul este despuiat de orice semnificatie alegoricd, arhetipul mitic
este de fapt un om obisnuit. Textul contine indicii sigure asupra explorarii mitemului
metamorfozei lui Vignu 1n pitic:

»— Hai!l masoara zece pasi de a-i matale: zece pasi de pitic, patru, cinic metri, ia
acolo niste pasi de copil. (...) lata-s la numaratoare cinci, sapte, cand la al optulea e la coltul
casoaiei! La al noualea e dupa... A disparut!...[2, p. 55-56], desi opera contine modificari
esentiale n abordarea mitului, scriitorul nu recurge la rescrierea anticizantd a acestuia ci
mai degraba la una actualizanta si fragmentara. Semnificativa este si imaginea uriasilor si
a piticului dintre Nistru i Prut in povestea Pieirea uriesilor. Piticul evoca figura arhetipala
a salvatorului, el se afld intre hotarele a doua rauri Nistru i Prut si intervine in a apararea
bastinasilor prin confruntarea cu uriasii. In ipostaza sa autentica mitul salvatorului apare
in mediile crestine si este asociat cu imaginea mantuirii lui Isus. In ipostaza sa camuflata
piticul apara locuitorii dintre Nistru si Prut cu arma cuvantului biciuitor ,,/ama”:

,— Parca vorbeai de teama?

— Pii, catati in san! Strigd omuletul cel mic si tot atunci tusti! In buricul uriesului.
Acusica va pupa iama/!

Ce credeti? Unde o iau la picior uriesii, auzind de pupare cu iama. Le sfaraie
calcaiele, le piere umbra, da noi de ici, fara frica! fara teama! sedem locului si rddem in
barba: unde se vor fi mistuit uriesii?” [s. n. — 3 p. 12].

Termenul iama cauzeaza o serie de ambiguitati pe de o parte cuvantul provine
prin afereza de la ,,teama” — iama, in mitologia vedica /ama este zeul mortii, iar in limba
rusad ,.sama” inseamnad ,,groapd”, cele trei interpretari pot fi reduse la una singura: doar
teama, moartea $i groapa ne poate scapa de ,,uriasi”. Textul lui V. Vasilache este infiltrat
de prezente hinduse si trateaza aparent semnificatia lor in mitologia vedica, cert raimane
faptul ca Vasilache le-a adaptat la realitatile basarabene si a Incercat sa exprime prin ele
conditia dramatica a unui popor hartuit de marile puteri.

Aceiasi remarca pe baza prezentei elementelor indice in opera lui V. Vasilache o
facem, referindu-ne la scrierea Povestea cu cocosul rosu. Mentionam de la inceput faptul
ca a vorbi despre un singur mit in roman este de-a dreptul riscant, romanul contine cateva
fragmente mitice, in special, aluziile la zeitétile indiene sant facute in interiorul textului
si descifrate pe parcurs fie de personaje, fie in subsolul paginii, elementul supranatural al
mitului (mitemul) este prezent prin metamorfoza boutului Apis in zeitatea Uragan:

»De data asta Apis inchipuitul o rupse din loc vartej. El se prefacu in idolul acela
al indienilor americani, zis Uracan, zeitate a indienilor alerganda intr-un picior, un iures,
alb-alb, zapada invartejita, puf nouri de praf rasucit in vant. Prinsera sa-1 bata tufarii,
sa-1 indbuse papusoaiele, sa-1 latre cainii, sa-1 cante gdinile, sa-l suiere ograzile...Acum
incearci si desluseste: e Apis-Balan, e cel Uracan indian?” [s. n. — 1, p. 424]. In mitologiile
maya si mitologiile civilizatiilor precolumbiene Huracan (in engleza Uragan) este stapanul
furtunii, vanturilor si fulgerelor, adesea Huracan este considerat ca o trinitate: Caculha-
Huracn —zeul trasnetului, Chipi-Caculha—zeul fulgerului si Raxa-Caculha—zeul tunetului.
Zeitatea Huragan reprezintd in opera lui Vasile Vasilache fenomenul transmigrarilor, al
metamorfozelor, dar si indepartarea de realitatea adevarata.

Dominanta mitica escatologica este intercalata prin fragmentul in care Serafim
Ponoara, protagonistul romanului Povestea cu cocosul rosu, se indreaptd spre satul
vecin ,,Necununatii Vechi”, care se indentifica contextual in roman cu sfarsitul lumii.
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Viziunea spatiald a Necununatilor (vechea denumire a satului) este asociatd cu infernul
demitologizat, Sansarana (noua denumire a satului, cuvant sanscrit care in traducere
semnificd lumea de dincolo) este un loc al raului, parasit, descompus in linii, forme,
culori, migcari. Universul satului este populat de lucruri distruse: ramésite de case, resturi
de acareturi, cuptoare fard foc, toate sunt impietrite de veacuri sub povara blestemului
unui cutremur, pana si osemintele din cimitir ies la suprafata acestui spatiu in destramare.
Imaginea lumii infernale este completata de figura mitologica a cainelui Saramei, care
potrivit mitologiei hinduse apartinea zeului mortii lama, precum si de figura Rapoaicei
care pazeste si asteaptd, la capatul lumii, strigatul pitpalacului, semn prevestitor al mortii,
al amurgului genezei:

»He-he-he, mos Zaharie!.. Ia uita-te unde sede cdinele matale, veghetor, de la
capatul lumii, ramane Serafim curios. Hamesit insetat, abia mai clipoceste bietul si
unde? Intr-un cuptor fard foc” [4, p. 192]. ,,Rapoaica n-aude, nu vede, cainele i-a pus
capul pe poale si ea 1l mangaie, ingdnandu-i pe semne numele: ,,Saramei...Saramei...
Saramei” [4, p. 50].

Cele doua personaje antitetice — baba Nadejde — moasa satului, cea care vegheaza
nasterile, si Rdpoaica —baba infernald, paznicul mortii, care vegheaza cantarea apocaliptica
a pitpalacului (pasarea mitica), simbolizeaza geneza si amurgul ei.

Ipostaza mitica a lui Serafim este cea a ,,omului care a coborat in infern”, similara cu
cea a lui Orfeu sau Ulise, readucand la suprafata fragmentele lumii de dincolo: Réapoaica,
ipostazd umanizata a zeului hindus al mortii, §i cainele Saramei.

Descifrarea semnificatiei personajului mitologic Saramei este realizatid de catre
Academician: ,,Nota Academicianului: Sarama cateaua unui zeu hindus. Luandu-1 dupa
nume, se vede ca Saramei era un duldu, deci fiul aceleia, care a avut doi caini cu cate patru
ochi, duldi de paza ai zeului mortii [ama. Serafim i vazuse doar un ochi. $i azi ma intreb:
unde-s ceilalti trei?” [4, p. 196].

Zeitatea egipteand Apis, numele boutului lui Serafim, se identificd in mitologia
egipteand cu zeul fertilitatii care luat chipul unui bou, acesta e reprezentat In negru
cu nuante albe, stim cd boutul lui Serafim e ,,Alb” (Balan) de unde si antiteza Apis-
Balan. Zeul Apis era atribuit ritualului mortii acesta micsora numarul de chinuri pe care
muribundul trebuia sa le aiba si era considerat vitelul lui Osiris, moartea lui Apis era
considerata nefericire, el era balsamat si pastrat in cavoul Serapeum lingd Memfis. Vasile
Vasilache preia o perspectiva dublad asupra imaginii boutului una de natura pagana atribuita
mitului despre Apis, cealalta de natura crestina, istorico-folclorica conform careia boutul
reprezintd simbolul stemei tarii si aminteste de mitul descalecarii Iui Dragos. Raportul
dintre aparitie si realitate este marcat de prezenta zeitatii indiene Maya (prezentd doar
in primele variante ale romanului, scriitorul renuntéd sa o includa in variantele revizuite
ulterior), care in mitologia indiana are intelesul de iluzie divina, e o fortd supranaturala.
Maya creeaza o lume aparenta, care de fapt nu exista, in acest sens mitul poate fi receptat
caun eveniment adevarat i in acelagi timp ireal: ,,... Pentru mintea mea, realitatea ultima,
adica, sa zicem fiinta asta de Anghel, e un mister si eu 1l definesc cd-i de nerecunoscut,
ci cd e pur si simplu irecognoscibil. Asta, insa, poate Tnsemna doud lucruri: ori ca nu-l
putem cunoaste niciodatd, ca pe o realitate ultimd, ori cd nu-1 putem cunoaste oricand,
cu conditia sa-1 invatdm sa-l1 recunoastem sub infinitele lui camuflari in aparente, in
ceea ce indienii numesc Maya (s. n.), termen pe care l-am putea traduce prin irealitatea
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imediata. ,,N-ati inteles la ce fac aluzie? La intamplari, la evenimente, la intdlniri fortuite,
la ceea ce aparent n-ar putea sd aiba nici o semnificatie. Eu zic numai aparent, fiindca
ma intreb: dar dacd aparenta asta e numai o cursa pe care ne-o intinde Maya, vrajitoarea
cosmicd, materia in devenire? De aceea tocmai vorbim de Coincidentia oppositorum si de
o iscalitura, pe care Anghel nu vroia sd o depuna. Si stiti de ce? Fiindca in acest moment
fiinta poate coincide cu nefiinta. Repet: poate coincide. Dar nu coincide intotdeauna, céci,
daca ar fi coincis, nu s-ar mai numi mister...” [5, p. 31].

Numele personajului Ileana, mama lui Serafim, nu este altceva decat transcrierea
contextualizatd a numelui mitologic al frumusetii feminine absolute: Elena. Ileana este
autoritatea tutelara auniversului cosmic, zeita feminind si maternd a locului are de intreprins
un exercitiu de initiere a fiului sau in legile si tainele lumesti Tnainte de a pleca in lumea
celor drepti. Exercitarea puterilor magice de citre aceasta zeitd-mama se concretizeaza in
rolul si rostul imaginii horei ca mijloc de trecere de la copilarie spre adolescenta. Surprins
in aceastd ipostaza Serafim este (incd) zeul copil care se afld in starea aceea nelamurita
dintre vérste, In care congtiinta nu este inca luminata de intelegere:

»— Da camaras cine a fost?

—Daca eu n-am intrat in hora, nu stiu...

— Aracan! Mama 1si impreund mainile. Dapoi ce-ai facut cu paralele, ti-am dat sa
platesti muzicantii... Ea 1l privea lung, crucitd, cu mainile pe piept.

— N-am putut sa joc, mama, de ce te uiti asa la mine? Nu cd nu stiu cum sa joc,
dar nu-s-de ce nu ma lasa inima... Cum sa-ti spun: beau cu totii, horesc, se veselesc, bani
platesc. Platesc si ei muzicantilor si colo cragmarului, da eu stau si ma uit, si zic: ,,Tare-i
frumos!...” Da iarasi zic: de ce pe bani? Daca eu as canta, n-as lua nici o para. Ce bucurie
mai mare poti sd ai tu, cand vezi: tu canti, altii horesc se veselesc si iese, ca si cum tu canti
si horesti, dimpreuna cu dansii, nu-i asa? Eh, de-as putea eu canta..

— Na-ti-o bund!... zambea mama, plesnind din palme... ,,Doamne, doamne, ce copil
creste! Parcd nu l-am fatat cu un om de rand” Asa-i obiceiul, dragul mamei, asa tine
lumea... Amu veselia e cu platd” [4, p. 16].

Romanul ui V. Vasilache se bifocalizeaza: pe de o parte Serafim Ponoara promoveaza
perspectiva idealistd, conservatoare asupra lumii (boutul, Intoarcerea la origini, istorie,
mit); de cealalta parte Anghel Farfurel si toti ceilalti care sustin perspectiva pragmatista
(progresul, tractoarele, avioanele, inventiile, schimbarile). Caracterul ambivalent al
raportului raportul dual util / frumos este determinat de semnificatia dubla a boutului,
care este prezentat ca o pacoste la casa taranului pentru ca nu-i aduce decat risipa, caz
similar cu cel al cocosului din povestea Punguta cu doi bani, pe de alta parte, imaginea
miticd boutului, reprezinta in plan spiritual simbolul frumusetii si al destinului unui neam.
Inovatoare este la Vasile Vasilache modalitatea explorarii cultul sarpelui din perspectiva
pagana si cea crestina in povestirea ,,Surasul lui Visnu” si romanul Povestea cu cocosul
rosu. Sarpele Inregistreaza cateva semnificatii, el este triplu simbol al transformarii
temporale, al fecunditatii si al perenitatii ancestrale. Polivalenta acestui simbol (Sarpele)
este concretizata de cateva ipostaze:

a) Sarpele ca forta malefica este purtatorul raului universal, cel care tulbura ordinea
instituita de zei sau de oameni: ,,Amu in vremea asta, bade, ce se-ntdmpla cu mine!... Parca
un garpe — anume gandu-mi era la serpi, zic, prin fundaturile celea cu ape si verdeata a fi
luat-o la fugarit un sarpe...” [s. n. — 1, p. 84].
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»Ah, daca m-ar musca pe loc amu un sarpe sa mor!... Minte de copil: de unde sa iei
sub un gard moldovenesc o cobra indiana?” [s. n. — 1, p. 405].

b) Protector al norocului casei: Mitologia si folclorul romanesc atesta cultul sarpelui
casel, protector al norocului casniciei, care devenea membru al familiei si era hranit cu
lapte ,,Lumea o graia de urat, o hulea, mai ales femeile zicand: ,,Jivina! Dihania! Hraneste
serpii cu lapte...” Ca mama mea lleana, in toatd dimineata cum se invartosa soarele, ca
amuiaia, la noi la prispa iesea o serpoaicd cu puisorii din urma ei $i mama o hranea cu
lapte!” [s. n. — 1, p. 446]. Mitologia vedica descrie acelasi cult dintr-o alta perspectiva:
,inaintea ridicarii unei case indiene care, ca orice casa trebuie sa se afle in centrul lumii,
se bate un tarus In capul sarpelui naga subpamantean, a carui pozitie a fost in prealabil
determinata de un geomant” [6, p. 299]. Puterea de creatie a omului este reprezentata atat
in folclor cat si in mentalitatea arhaica ca un spirit al raului caruia trebuia sa i se aduca
sacrificiu ori de cate ori se Incepea o constructie. Motivul sacrificiului in numele unei
minuni arhitectonice a generat in folclorul romanesc si in literatura culta preluarea si
interpretarea mitului estetic, avandu-l ca personaj central pe mesterul Manole, iar locul
bantuit de fortele malefice in care domina haosul si in care trebuie sa se aduca lumina a
servit drept cauza pentru declansarea actiunii.

c) Simbol dublu al fortei malefice si al celei benefice, in special, In povestea
Invatatura sarpelui acesta este pe de o parte figura benefica, il raspliteste pe omul care-i
cantd din fluier cu aur ,,Sarpele ista dantuie ca este in ceas vesel de nuntire vezi bine, e
mire si arunca galbeni in multime” [3, p. 19], insa se manifesta apoi ca o prezenta temuta
si rdzbundtoare cu cei care-i pun in primejdie viata ,,eu ( s. n. Sarpele) n-am comoara am
si eu o inimad, dar cand sd-mi iei zilele, eu dantui cu moartea, omule” [3, p. 26].

d) Ispita, pacatul, nelinistea: ,,...O chinuie si azi gandul acelui sarpe care s-a
zvarcolit in pieptul ei” [s. n. — 5, p. 86].

»Acum a doua oard, va zic, ceva nedeslusit s-a rasucit in el ca un garpe. A simtit
cum totul, intr-insul devine coarda: auz si vaz, si miros...” [5, p. 31]

e) Sexualitatea (fecunditatea) ca luare n posesie, ca fortd acaparatoare:

»Anghel in timpul acesta o sfredelea pe Zamfira cu ochii sai de sarpe. Laun moment
dat hotari sa o paraseasca, 1i lud fata intre palme, ii nimeri buzele si le supse bolnav...”
[4, p. 131]. In plan mitologic Anghel reprezinti intruchiparea principiului demonic, in el
traieste diavolul sau el este diavolul cu chip de om, stapanit de o fortd dominatoare, in el se
dezlantuie sentimentul de orgoliu pana la paroxism, el este o personalitate puternica care
isi cautd mereu spatiu de manifestare. Semnele cu care autorul isi marcheaza personajele,
parul des pe corpul lui Anghel, pe de o parte, si fata exagerat de pistruiatd a Zamfirei, pe
de alta parte, denota faptul ca ei sunt cei alesi — perechea esentiald. Prin pseudocasatoria
lui Serafim cu Zamfira lumea romanului traieste o vreme fascinatia visului minciunos al
unui cuplu ideal.

Abandonarea oricdrei idei de evolutie liniard a temporalitatii este determinata
in roman de complexitatea actiunii, care nu se desfasoara liniar, ci pe multiple planuri,
datorita fragmentarismului rezultat prin multiplicarea vocilor. Declansarea cronologica
a evenimentelor este afectatd de reveniri si precizari noi. Astfel prolepsa de la inceputul
romanului 1n care ni se relateaza despre stdpanul cozoroc ce-si ia boutul Bélan de funie
ca sa-1 duca la iarmaroc, se impleteste migalos cu o analepsa 1n continud crestere in care
ni se relateaza initial despre existenta mamei lleana care ,,-i moarta sarmana demult”,
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iar mai apoi despre nasterea miraculoasi a lui Serafim. In timp ce prolepsa are drept axi
de referinta descrierea drumului spre iarmaroc, povestea nasterii lui Anghel, bataia dintre
Anghel si Serafim, preotul cu motocicletd care sperie ciorile din clopotnita, petitul din
casa mamei Nadejde, scrisoarea de la Zamfira, istoria de la scoala din satul vecin etc.
Abia Incepand cu capitolul unsprezece timpul isi reia trecerea fireasca a lucrurilor cand
Serafim, dupa achizitionarea boutului, este preocupat de a-1 da la cireada, Zamfira se
joaca de-a prinselea prin padure, Zahariosu vrea sd-i vanda scripca lui Serafim, vacarul se
cearta cu satenii, Serafim 1si aduce vitele la el in ograda. Intervin in desfasurarea timpului
liniar si cateva analepse in care ni se relateaza despre istoria vietii lui Anghel care avea
par pe corp si a fost miluit de parinte, cateva momente din vita Tincai lui Nedelcu, Vasile
Jumara si Rapoiaca, precum si cateva precizari ale Academicianului. Perspectiva narativa
se realizeaza prin focalizarea interna multipla, bundoard insuratoarea lui Serafim este
prezentata de mai multe subiectivitati care nu aduc nici o claritate in ceea ce priveste
desfagurarea sau lipsa acesteia. Textul face apel la autenticitatea subiectiva, Incearca sa
implice cititorul in procesul creatiei, sa-1 faca martor al scrierii textului literar expresiile
de tipul ,,avem si noi o intrebare cu cititorul” [4, p. 38], ,,sa nu-1 paraseasca pe cititor voia
cea buna” [4, p. 156] sunt frecvente in roman.

Pentru critica literara din Republica Moldova creatia scriitorului V. Vasilache face
parte din categoria experientelor literare de autentica valoare. Multitudinea variantelor si
a interpretarilor reprezintd o dovada evidenta a importantei romanului semnat de acest
scriitor in contextul literaturii roméane.
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Ecaterina CRECICOVSCHI RuDpYARD KIPLING $I DOCTRINA NEOROMANTICA

Referitor la aportul lui Rudyard Kipling (1865-1936), a treia figurd notorie
a neoromantismului englez, la evolutia acestei doctrine, existd opinii diferite, uneori
controversate. Statutul scriitorului in literatura engleza de la cumpana secolelor, precum si
preocupdrile afisate explicd oarecum situatia creata. Pe de alta parte, mai multi comentatori,
printre care D. Protopopescu, citat de A. Balu [1, p. 196], subliniazd contrastul dintre
insingurarea scriitorului printre contemporani la implinirea varstei de 70 de ani, renegarea
de generatia pornita in acelasi timp cu el, dar fara el, si faima lui de odinioara, idolatrizarea
lui in tinerete, care a culminat cu acordarea premiului Nobel in 1907, Kipling fiind primul
detinator al acestui premiu in literatura engleza. De asemenea, au existat $i mai exista
voci pentru care este dificil sa perceapa de ce anume Kipling a fost considerat cel mai
important si mai reprezentativ scriitor al epocii. In acest sens, M. Bradbury opineaza ca
aprecierea scriitorului este justificatd deoarece nimeni n-a surprins mai bine si n-a fost
mai aproape sau in contact direct cu ,,energiile” care au conturat epoca [2, p. 56]. Kipling
a stiut s imbine abil critica la adresa imperiului britanic cu evocarea ,,trepidatiei” acestuia
»in adancimile lui de imensa umanitate”, cel din urma interes determinand clasificarea
scriitorului in ierarhia literaturii engleze drept ,,aed al Angliei imperiale” [1, p. 196].

Desi aproape in toate studiile critice despre creatia sa Kipling este atribuit literaturii
imperialismului, care parca l-a stigmatizat, pot fi intalnite si alte abordari. Unele dintre
ele, spre exemplu, evidentiaza ,,maniera impresionista” [3, p. 211] a autorului, altele
atesta apartenenta lui Kipling la traditia romantica [2, p. 56]. In ultimul timp se discuti
despre interpretarea lucrarilor scriitorului din perspectiva neoromantismului [4, p. 311],
interpretare, care, de fapt, are puncte de tangentd cu cele mentionate anterior. Nu este
intdmplator ca aceasta abordare atrage tot mai multi sustinatori cu atdt mai mult cu cat
ea nu se limiteaza la prezentarea operei lui Kipling ca ,,un simplu document literar al
unui timp revolut, interesant numai pentru istoria Marii Britanii, [...], in special pentru
viziunea bunului cetdtean englez asupra lumii”, ci se axeazd pe acele momente care
releva ,,rodul unei cautari pe scara valorilor general umane” [5, p. IX] si care rdman
perene in timp si spatiu. Doctrina neoroamntica dezvaluie si combaterea decadentei,
scepticismului, lipsei de disciplind de la sfarsitul secolului al XIX-lea; crearea unor
personaje cu o bogata lume sprituald; evadarea individului in tari indepartate, exotice;
renasterea interesului pentru universul miraculos al povestilor — aspecte fundamentale
ale operei lui Kipling, disconsiderate pana nu demult, dar care-l asociaza incontestabil
cu R. L. Stevenson (1850-1894) si Sir A. C. Doyle (1859-1930). in esenta, nici ideile
imperialiste nu sunt neglijate, ele constituind un subiect aparte in contextul ,,/iteraturii
actiunii” — directie specificd a neoromantismului englez.
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Drept urmare a celor expuse mai sus, este cert cd tematica variata a creatiilor lui
Kipling a fost dictata atat de epoca in care a trait cat si de anumite episoade din viata lui
personala. Nascut in India, la Bombay, la varsta de sase ani Kipling este trimis la scoala
in Anglia, unde frecventeaza si scoala militara din Devonshire; la saptesprezece ani se
reintoarce 1n India, colaboreaza catva ani la ziarele locale, remarcadu-se prin talentul
sau. O buna parte a vietii calatoreste pe toate continentele in calitate de corespondent
al ziarului Civil and Military Gazette. Dupa casatoria cu o americana locuieste cativa
ani in SUA. In 1885 se stabileste in sudul Angliei, dar petrece lungi intervale de timp in
straindtate. Totusi, Kipling n-a cunoscut imperiul britanic ca un simplu célator, ci a fost
implicat in relatiile panrasiale chiar mai mult decat si-ar fi dorit. India, In schimb, nu este
numai tara in care s-a nascut, dar anume tara care l-a marcat artistic, asigurandu-i o baza
solida pentru cariera literard care urma s-o Imbratiseze. Aici debuteaza, iar cand revine
in Anglia, in 1889, pentru a-si castiga existenta ca scriiitor, era deja cunoscut datorita
celor sapte culegeri publicate, realizarile lui impresionandu-1 si pe H. James, pentru care
Kipling era un adevarat ,,monstru infantil” [2, p. 57].

De fapt, profilul literar unic al scriitorului se impune prin numeroasele-i poezii,
romane, nuvele, povestiri, scenete, schite, note de calatorie etc. scrise pe parcursul intregii
vieti. Este semnificativ ca, spre deosebire de alti neoromantici care au excelat intr-un
anumit gen, Kipling s-a afirmat ca poet si nuvelist fecund. In poezie, scriitorul a reusit si
capteze interesul cititorilor prin noutatea tematicii i originalitatea stilului. Dintre speciile
genului liric a dat preferinta baladei populare, cantecului popular, marsului soldatesc,
primele doua fiind practicate si de unii neoromantici germani si spanioli. insa specifica
liricii lui Kipling ramane largirea sferei limbajului poetic, scriitorul introducand in poeziile
sale vocabularul soldatilor de rand, termeni de conversatie uzuald, termeni de argou, de
music-hall, termeni militari i din tehnica industriala. Pe 1anga utilizarea profesionalismelor,
dialectelor si argoului, monologul si dialogul constituie alte procedee care apar in poeziile
lui. Reprezentative in acest sens sunt culegerile de poezii Departamental Ditties (,,Cantece
departamentale”, 1886), Barrack Room Ballads (,,Balade de cazarma”, 1892), The Seven
Sees (,,Cele sapte mari”, 1896) si The Five Nations (,,Cele cinci natiuni”, 1903),
memorabile, de altfel, si pentru ,, temele de oficialitate” [1, p. 196], pentru exaltarea ideii
imperialiste. Cu toate ca refuza distinctia de poet laureat si ulterior, poezia lui Kipling va
avea, dupa cum subliniaza unii comentatori [1, p. 196}, ,,0 forma mai mult imprastiata si
ocazionala”, The Vampire (,,Vampirul”, 1897), The White Man’s Burden (,Povara
omului alb”, 1899), Recessional (,,Recesiunea”, 1897) si If(,,Daca”, 1909) raman poemele
., de rezistentd” [1, p. 196-197] ale autorului. In schimb, cele cateva romane ale lui Kipling,
nu s-au prea bucurat de o naltd apreciere a criticilor. Diverse ca tipologie, romanele sale
prezinta interes indeosebi pentru problematica neoromanticd, consideratd un principiu
unificator al acestora. The Light that Failed (,Lumina care s-a stins”, 1890), roman
impresionist [5, p. XXII], se remarca prin paralelismele contrastante, actiunea petrecandu-
se in Sudan si la Londra, lumea razboiului si actiunii fiind contrapusa unei lumi a artei si
boemei. Personajul central se zbate intre aceste doud lumi: desi la Inceput a fost pictor,
ulterior, din cauza orbirii, este nevoit sd se reintoarcd in lumea actiunii. M. Bradbury
considera [2, p. 57] ca romanul este autobiografic, reprezentand Tnainte de orice alegerea
scriitorului, care oscila intre aspiratiile persoanle si cele publice, intre o viata dedicata
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artei si o viatd traita prin fapte si actiuni concrete. Aceleiasi perioade 1i apartine romanul
The Naulahka, a Story of West and East (,,Naulahka, o povestire a vestului si estului”,
1892), scris in colaborare cu W. Balestier (1861-91), care a atras atentia criticii pentru
tendintele antifeministe. Captains Courageous (,,Capitanii curajosi”’, 1897), urmatorul
roman, descrie o altd lume — a pescarilor si a conditiiilor grele cu care se confrunta acestia
pentru a exista. Printre ei nimereste, din intdmplare, Harvey Cheyne, fiul de cincisprezece
ani al unui milionar, prost-crescut si rasfatat, care a cazut in apa de pe vaporul pe care se
afla. Supravietuirea in noile conditii constituie pentru Harvey o scoald a vietii, a barbatiei,
romanul accentudnd una dintre preocupdrile etice ale neoromantismului — formarea unui
caracter ferm, a unui om adevarat, prin munca si disciplina [5, p. XII-XIII]. Romanul
Stalky and Co. (,,Stalky si compania”, 1899) relateaza cu o deosebita savoare copilaria si
anii de scoald ai personajului principal — Stalky, la crearea caruia Kipling s-a inspirat din
propria experientd — si importanta acestei perioade la educarea viitorului soldat al
imperiului britanic in spiritul datoriei pentru patrie — subiect care-1 leaga efectiv de
o literatura actiunii”. Calificat de criticd roman picaresc, Kim (1901) este considerat
unanim un succes al autorului nu numai datoritd incercarii de aduce in discutie multiple
aspecte ale problemelor ce tin de identitate, rasa, religie, izolare, singuratate, curaj, dar si
pentru promovarea ,, /literaturii spionajului”’, un gen relativ nou la acea vreme, extrem de
popular mai tarziu. Spionajul in interesul imperiului britanic devine prioritatea lui Kim,
feciorul irlandezului O’Hara, care a crescut in India. Cunoscandu-si foarte bine tara si
bucurandu-se de increderea indienilor, Kim ofera informatii utile autoritétilor engleze.
Impresioneaza atat imaginea spionului ager si abil, cat si mdiestria autorului de a reda
psihologia omului in sufletul caruia se ciocnesc simpatia, dragostea fatd de indieni si
datoria fata de englezi. Motive asemanatoare apar si in volumele timpurii de povestiri si
nuvele — Plain Tales from the Hills (,,Povestiri simple din munti”, 1887), Wee Willie
Winkie (,,Noi, Willie Winkie”, 1888), Soldiers Three (,,Trei soldati”, 1888), The Story of
the Gadsbys (,,Povestea familiei Gadsby”, 1888), In Black and White (,,in negru si alb”,
1888), Under the Deodars (,,La umbra deodarilor”, 1888), The Phantom Rickshaw
(,,Ricsa fantomatica”, 1889), Life’s Handicap (,,Handicapul vietii”, 1891), Many
Inventions (,,Multe nascociri”, 1893). In orice caz, tematica neoromantica reprezintd doar
un aspect din gama existentd — caracterizare, stil, limbaj — care a determinat Tnalta apreciere
critica a volumelor enumerate. Mai mult, genul dat 1-a consacrat pe Kipling, nuvelistica
constituind pe buna dreptate realizarea lui majora. Stilul neobisnuit al povestirilor si
nuvelelor se remarcd, 1n aceasta privinta, din start. Lapidar, colorat, frapant, vioi, bogat in
material faptic, elemente folclorice, stilul acestor lucrari poarta evident amprenta activitatii
jurnalistice a scriitorului. Limbajul colocvial, caracteristic poeziei sale, nu lipseste nici in
povestiri si nuvele. Actiunea, de obiceli, se desfasoara 1n India, Kipling sporindu-i interesul
prin descrieri sugestive ale naturii specifice tinuturilor tropicale cat i prin redarea veridica
a caracterului national, a obiceiurilor §i traditiilor populare, a culturii indiene, si mai
presus de toate, a valorilor ei spirituale. Iar atmosfera si cadrul exotic al povestirilor i
nuvelelor este animat de personaje la fel de ,, exotice ”, mai rar intalnite in literatura pana
atunci: functionari, oficiali, soldati, ofiteri englezi din coloniile imperiului britanic.
Existenta obisnuita a acestor personaje, munca lor, riscurile la care sunt expusi, furnizeaza
subiectele celor mai multe povestiri: spre exemplu, in Three and an Extra (,,Trei si unul
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de prisos”) sotia unui functionar isi recastigd sotul din mrejele altei englezoaice frumoase;
in Thrown Away (,,Aruncat”) un biet tdnar cu un caracter neformat ajunge in acelasi
mediu, nu se poate adapta si se sinucide; in Miss Youghal’s Sais (,,Sais-ul domnigoarei
Youghal”) un functionar de politie britanic, deghizat in indian, devine slujitorul iubitei lui;
in The Story of the Gadsbys (,,Povestea familiei Gadsby”) un ofiter care o curteaza pe
mama se casdtoteste in cele din urma cu fiica; in The God from the Machine (,,Deus ex
machina”) un caporal impiedica rapirea fiicei colonelului de catre un capitan neserios; in
The Bronkhorst Divorce Case (,,Cazul despre divortul sotilor Bronkhorst) un agent de
politie, asemeni, lui Kim, folosindu-se de cunostintele sale despre India, ofera servicii
oficialilor englezi; in Soldiers Three (,,Trei soldati”) ,,adevarata realizare artistica”
[1, p. 197] a scriitorului, trei soldati englezi — Mulvaney, ,,un Falstaff irlandez, [...] un
cocktail savuros [...] de uman si melancolie” [1, p. 197], Ortheris, Leoroyd — fac fata
divergentelor disciplinare din regimentele lor si multiplelor revolte din India; in The Man
who would be King (,,Omul care va deveni rege”) iardsi se impune ,individualismul
ostasesc” [6, p. 473] printr-un amestec ingenios de practici francmasonice si extinderi
neautorizate ale imperiului britanic etc. Lecturand culegerile citate, se contureaza si faptul
ca existenta functionarilor britanici este prezentatd intr-o lumina favorabila, Kipling
preamarind, de cele mai multe ori, curajul oamenilor albi, valoarea unei vieti de actiune,
opuse, pe de o parte, vietii contemplative a orientalilor, iar, pe de alta parte, traiului
comfortabil al conducatorilor din metropola, scriitorul promovand astfel alte conceptii
definitorii ,,/iteraturii actiunii’, dar $i neoromantismului in general. Tot in contextul
neoromantic al ,[/iteraturii actiunii” poate fi inscrisa si teza misiunii ,.civilizatoare”
a colonialismului englez, sustinuta frenetic de autor pand la sfarsitul vietii, delegata
personajelor sale si prezenta, de altfel, in intreaga sa creatie, care afirma necesitatea
supunerii fatd de ordine, disciplind, indeplinirea scrupuloasa a misiunii. Chiar daca se
creeaza iluzia ca proza scurta a lui Kipling abunda 1n idei imperialiste, valoarea lor nu
trebuie subapreciatd, mai ales ca ele nu tin de prim-planul nuvelelor, ci mai degraba de cel
secund, servindu-i scriitorului drept suport pentru etalarea unor principii etico-morale
proprii doctrinei neoromantice sau pentru atribuirea lucrarilor in discutie a unei doze de
dinamism, diversitate, exprimata nu doar la nivel formal, dar si la nivel tematic, povestirile
lui Kipling preocupandu-se, pe langa problemele majore ale timpului, si de subiecte ca
flirtul, adulterul, izolarea, dezlantuirea spiritelor, frica in fata mortii, irosirea vietii,
talentului etc [6, p. 473]. Scriitorul a continuat sa publice nuvele pe tot parcursul vietii,
culegeri valoroase considerandu-se si Traffics and Discoveries (,,Traficuri si descoperiri”,
1904), Actions and Reactions (,,Actiuni si reactii”, 1909), A Diversity of Creatures
(,,O diversitate de creaturi”, 1917), cea din urma remarcabild pentru povestirea Mary
Postgate (1915), care reflectd un punct de vedere al autorului despre imperiu si razboi,
diferit de cel afisat in tinerete, Kipling constientizdnd pretul sustinerii idealurilor
imperialiste, pornind de la durerea personala (si-a pierdut feciorul in timpul primului
razboi mondial). Paralel cu nuvelistica, povestile se afla la celdlat pol al popularitatii
scriitorului, Kipling fiind unicul dintre neoromanticii englezi care a practicat aceasta
specie a genului epic. Similar lui R. L. Stevenson, al carui nume se asociaza cu Treasure
Island (,,Insula comorii”, 1883) sau lui Sir A. C. Doyle, deseori identificat cu personajul
sau notoriu — Sherlock Holmes, Kipling este inainte de orice creatorul lui Mowgli, autorul
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adjudecandu-si titlul de neintrecut povestitor pentru copii, iar povestile sale, considerate
de marea majoritate a criticilor cele mai durabile §i necontroversate creatii, au intrat in
patrimoniul literaturii pentru copii. Z. Dumitrescu-Busuleanga mai precizeaza [5, p. XI]
ca scriitorul s-a realizat integral intr-o literatura care se adreseaza atat copiilor cat si
fanteziei, capacitatii de fabulatie a oamenilor sensibili de toate varstele. De altfel, iarasi
extraordinara si pestrita lume a Indiei, mai cu seama visul, basmul, miracolul posibil 1n
atmosfera spiritualitatii indiene l-au facut pe Kipling sa se apropie mai curand de universul
copilului decat de cel al adultilor, care sunt mai sceptici, mai pozitivisti, mai putin receptivi
la poezie. Este adevarat ca povestile lui Kipling difera considerabil de cele romantice,
incadrandu-se Indeosebi in tiparele literaturii engleze de la cumpéna secolelor XIX-XX.
Desi nu ne-o spune, autorul propune o formula noua si originald a povestii, care cuprinde
un amestec de nursery rhymes, versuri speciale pentru copii, intemeiate pe procedee
mnemotehnice, si de modalitati umoristice pe care scriitorul pare sa le fi imprumutat de la
F. Rabelais (1494-1553) sau de la L. Sterne (1713-68): clauzule, aliteratii, refrene
amuzante, cuvinte grele spuse cu oarecare emfazd, dese referiri la magie cu un aer
important [5, p. XII] etc. Toate dau o ritmare speciala naratiei, alcatuind arsenalul stilului
lui Kipling. The Jungle Book (,,Cartea junglei”, 1894) si The Second Jungle Book (,,A
doua carte a junglei”, 1895) sau povestirile despre Mowgli, se numard, dupa cum am
mentionat deja, printre cele mai cunoscute si reusite opere ale scriitorului. Aici cat si in
alte povestiri pentru copii autorul se foloseste de motivul literar al animalelor care vorbesc.
S-ar parea ca folclorul european, care mai péstreaza ecourile unei lumi magice in care
animalele au puteri si intelepciune si intervin sa schimbe stari de lucruri nepotrivite ori
nedrepte, luand partea celor slabi, fard aparare, ar fi o sursd de inspiratie. Dimpotriva,
structura acestei opere despre animale, despre intelepciunea si nobletea lor, nu se aseamana
nici cu fabula europeana, nici cu romanele despre animale ale evului mediu [5, p. XIII].
Cartile junglei par sa-si aiba izvoarele, dupa cum observd Z. Dumitrescu-Busuleanga 1n
studiul citat, In legendele, folclorul indian, dar mai ales in Panciatantra indiana, culegere
de fabule repovestite de arabi si ilustrate de persani in superbele lor manuscrise. In acelasi
timp, viziunea lui Kipling despre animale este cu totul alta decat cea din epica europeana
a evului mediu, inspiratd din viata animalelor. Existenta fapturilor din Cartile junglei
decurge intr-o naturd de o frumusete rard, grava si solemnd, intr-un mod exemplar si
pentru oameni, animalele contribuind la formarea caracterului omenesc si doar arareori
starnind hazul, in timp ce Romanul lui Renard, spre exemplu, avea scopul sa provoace
rasul prin descrierea viciilor omenesti, intruchipate de vicleanul Renard, de Isengrin, lupul
cel lacom etc., conturand o lume de fabuld miniaturald. De asemenea, in Céartile junglei
este reprezentatd ,, 0 lume a varstei de aur” [5, p. XVIII] in care sunt primiti si initiati i
cei mai buni oameni, aceia destinati sa perceapa adevaratul rost al vietii, de colaborare si
dragoste intre regnuri. In acest caz, Mowgli, puiul de om, adoptat de vietuitoarele junglei,
este unul dintre cei mai buni. Crescut de lupi si trdind printre animale, Mowgli invata
legea junglei, devenind stapanul si ocrotitorul ei. Ajutat de cele mai multe ori de mai-
marii padurii — frumoasa panterd neagra Bagheera, inteleptul urs Baloo, pitonul Kaa, lupul
viteaz Akela, elefantul Hathi — curajosul si ingeniosul Mowgli iese invingator din
nenumadrate Incercari, printre care si din confruntarea cu Shere Khan — tigrul cel lacom.
Dar, cu toata solidaritatea care-1 leagd de animalele junglei, omul trebuie sa se intoarca la
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ai sai. In circumstantele impuse, Mowgli alege sa triiasca la granita dintre lumea junglei
si societatea oamenilor: el devine padurar, iar ,,prietenii lui credinciosi” 11 vegheaza
copilul in absenta lui. Se impune, deci, ideea cd personajul Mowgli, care confirma
principiul neoromantic al aspiratiei umane spre armonia universala, era necesar lui Kipling
pentru a realiza refacerea unei ordini 1n naturd, punand in valoare tot ceea ce e aproape
uman in animale si tot ceea ce poate fi de folos vietii omenesti din observatia existentei
lor. Mai mult decat atat, in Cartile junglei scriitorul insistd ca dacd omul ia aminte la
conduita animalelor inteligente, pildele lor il moralizeazi, il feresc de dezumanizare. In
general, individualizand fiarele, surprinzandu-le viata psihica, inzestrandu-le cu darul
vorbirii, atribuindu-le personalitate, implicandu-le intr-un conflict de inalta tensiune,
evocand misterioasele legi ale junglei prin diverse simboluri, ,,Kipling a imbogatit
naratiunea modernd cu elemente de sobra maretie proprii miturilor primitive” [3, p. 212],
aducand, totodata, ,, un omagiu Asiei adanci, tacute, intelepte” [5, p. XIX]. Alte povestiri
pentru copii, care, asemeni Cédrtilor junglei, incearca o reinterpretare a lumii in viziunea
miracolului, frumusetii si adevarului, includ Just so Stories for Little Children (,,Povestiri
tocmai asa pentru copii mici, 1902”), Puck of Pook’s Hill (,,Puck de pe dealul Pook”,
1906) si Rewards and Fairies (,,Recompense si zane”, 1910).

Trecand inrevista creatiile lui Kipling, putem constata cat de intinsa si variata, inegala
ca realizare estetica este opera scriitorului. Cu toate acestea, la o analiza atenta observam
anumite caracteristici si teme, unele dintre ele consemnate anterior, care persista in toate
lucrarile autorului, indiferent de gen sau specie literara. Din start se evidentiaza cadrul
neobisnuit, pitoresc, exotizant, asemanator oarecum cu acela introdus in literatura engleza
de Joseph Conrad (1857-1924). Nu este pentru prima data, insa, cand intr-o opera actiunea
se desfasoara simultan in India, care aduce cu sine doza de exotism, si Anglia. Paralelisme
de acest gen apar si la Sir A. C. Doyle. Deosebirea, rezida, cu siguranta, in perspectiva
scriitorilor. In productia literara a lui Kipling cele doud zone umane de experienti, de
psihologie, de traditii istorice sunt prezentate mai pregnant decat la contemporanul sau.
India, spre exemplu, este exploratd cu atentia realista a unui ochi englezesc, cu minutia
si cu priceperea disociativa a unui scriitor descinzand din filiera romanelor de aventura
ale Albionului si care exalta valorile civilizatiei englezesti, fara a ignora fabuloasa fauna,
valorile localnicilor, frumusetile lor spirituale si firestile lor slabiciuni. Dar, de obicei,
Anglia, pe care Kipling o cunoaste mult mai bine, este investigatd profund, imaginea
ei complexd conturadu-se atdt din opinii admirative, cat si dintr-o serie de implicatii
critice la adresa ei. O prezenta la fel de caracteristica si nu mai putin impresionanta este,
indiscutabil, personajul principal — functionarul din coloniile imperiului britanic — rolul
sau rezumandu-se aproape intotdeauna la promovarea idealurilor imperialiste, apreciere
impartasita, de altfel, de multi comentatori. M. V. Urnov propune in studiul Ha pyéesce
6exoe Quepku aunznuiickoii numepamypol (koney XIX — nauano XX eexa) (1978) un
punct de vedere diferit, exegetul invitindu-ne sa descoperim altd fatetd a lucrurilor,
evidentiind ,, contrastul” [4, p. 313], discrepanta dintre lumea reala si tipurile de personaje
— functionarul, soldatul, agentul de politie, indianul, femeia indiana, femeia engleza, cele
din urma aparitii mai rare in opera lui Kipling — care populeaza lucrarile sale. Conteaza,
dupd cum semnaleaza M. V. Urnov [4, p. 312-313], sa constientizam eforturile depuse
de Kipling la ,,modelarea” din ofiterul colonial a unui personaj de facturd romantica. Un
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argument in plus ar fi §i trasaturile de caracter ale acestui personaj — barbatia, curajul,
eroismul — care-l inscriu in ,,literatura actiunii”, confirmand apartenenta la traditia
neoromanticd. Problematica si continuturile lucrarilor lui Kipling reprezinta al treilea
subiect incitant. Referitor la acest moment s-a afirmat nu o data ca Kipling nu este ,, un
scriitor cerebral” [6, p. 472]. M. Bradbury, pornind de la afirmatia data, este de acord ca
Kipling ,,a scris simplu, dar nu era un scriitor simplu” [2, p. 58], precizand ca lucrarile
lui cele mai valoroase se disting printr-o subtilitate esteticd evidentd. De asemenea,
ambii critici sustin cd este incorent sa-1 consideri pe Kipling un simplu apologet al ideii
imperialiste, cand opera sa surprinde pesimismul epocii, anxietatea 1n privinta viitorului,
povara vietii zilnice [2, p. 58], fard a neglija mai multe aspecte ce tin cu precadere de
natura umand, de slabiciunile ei, de manipularea, vulnerabilitatea, afirmarea sau esecul
ei [6, p. 472] etc, aspecte care ar permite, mai degraba, includerea lui printre ,, vocile
complicate ale modernismului” [2, p. 59].

Asadar, abordarea lui Kipling sub semnul neoromantismului, nu-1 avantajeaza pur
si simplu, ci contribuie la o semnificativa reevaluare estetica a creatiei sale, asociindu-1,
datorita preocupadrilor §i experimentarii cu tehnica narativa, cu R. L. Stevenson si Sir A.
C. Doyle, iar ceea ce-l individualizeaza in contextul acestei doctrine este scopul etic al
operei sale — profilarea imaginii unui om puternic, drept, care trebuie sa fie stapanul lumii,
o adevarata forta, calita In natura si lupta aventurii, o vointa indreptata spre tel si o mare
afectiune.
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Alexandru BurLAcu BASARABIA NECUNOSCUTA A LUI IURIE COLESNIC

Dela’90 incoace valorificarea patrimoniului literar devine un subiect predilect
pentru mai multi scriitori, critici, publicisti si istorici literari. Sunt reinclusi in
circuitul valoric Constantin Stere, Leon Donici, Gheorghe V. Madan, Magda Isanos,
Stefan Ciobanu, scriitori de la Viata Basarabiei si alte reviste centrale si regionale.
Apar studii si eseuri, portrete si medalioane, antologii, monografii si istorii literare.
Cu toate acestea, pe harta spirituald a Basarabiei rdman in continuare mai multe
spatii albe. E un fenomen despre care in tratatul lui Mihai Cimpoi (O istorie
deschisa a literaturii romdne din Basarabia) retinem: ,literatura basarabeana este
intru totul asemenea Bibliotecii din Alexandria: cum ai putea sa investighezi si sa
valorifici intregul ei fond de carti, manuscrise, publicatii, marturisiri epistolare cand
o parte buna din ele au fost arse, nimicite, cenzurate, arestate, bombardate, ascunse
in tainite, dosite dupa alte carti sau predate securitatii spre a fi ,,lichidate”, puse sub
sechestru sau mutate la ,,Carti rare” (In Romania comunisti goana dupa basarabenii
fugiti din Basarabia era insotitd de goana dupa cartile autorilor basarabeni). Céte
carti au pierit astfel neputdndu-se nici macar expune judecatii: ele au fost cufundate
in anonimat, fard sa li se dea dreptul elementar la viatd bibliografica si bibliologica,
la prezenta cel putin in istoria culturala. Vom mai putea gasi in vreun subsol, in vreo
biblioteca publica sau particulard romanul lui Mihail Curicheru ,,in deal la cruce”?
Vom putea sti oare ce continea manuscrisul de poezii al lui Pan Halippa ce se afla
intr-o tipografie supusa bombardamentului? Vom mai putea gasi ceva marturisiri,
manuscrise, note, carti prin dosarele securitatii?”.

Cel de-al saptelea volum al lui Iurie Colesnic din binecunoscuta colectie
Basarabia necunoscuta, Ch., Ed.: MUSEUM, 2007, (360 p.) pune in lumina alte
cateva figuri care intregesc intrucatva imaginea continuitdtii §i complexitatii
noastre literare. Volumul are un moto revelator: ,,Pluteste inainte, si daca pamantul
pe care-l cauti nu existd incd, fii sigur ca Dumnezeu il va crea intr-adins pentru a-ti
rasplati indrazneala. Isabella, regina Spaniei, cdatre Cristofor Columb”.

Literatura, intr-un sens larg, este un spatiu ce cuprinde totalitatea textelor
artistice. Spatiul are o geografie si o istorie, o ierarhie de valori. O intelegere corecta
a conceptului de literatura este de neimaginat fard o corelare intre geografia si
istoria, trecutul si prezentul operelor literare. Odata cu modificarea spatiului artistic
(ca o consecintd a revalorificarii patrimoniului spiritual) se schimba si perceptia
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conceptului de literaturd, uneori se produc dislocari spectaculoase de paradigma,
modernista, spre exemplu, in cazul cu Leon Donici sau Constantin Stere, dar chiar
si In cazul lui Nicolai Costenco dupa publicarea ,literaturii de sertar” (Balada
puscariei ,,Aleksandrovski tentral” sau Povestea Vulturului. Memorii).

E molipsitoare, pentru acest timpuri, osardia cu care lurie Colesnic da, de la
1993 incoace, volum dupa volum. ,,Un pamant visat de Dumnezeu”, e o prefata care
explica profesiunea sa de credinta: ,,Oamenii pleacd, oamenii vin §i, pentru aceasta
framantare umana exista o explicatie, un secret. Oamenii sunt in cdutarea locului
care este sfant pentru ei.

Ne-am prins cu formula batatorita: ,,omul sfinteste locul” si ne imaginam ca
aceasta sfintire ar Insemna o stropire a humei cu sudoare. Nu este adevarat. Omul
ajuns sd locuiasca este unicul lui Pamant. Nu numai in sensul cd aici s-a nascut sau
a coborat sa-si doarma somnul de veci.

Acest Pamant pe care il cauta fiecare dintre noi, se afla in sufletul nostru si el ne
face una cu trecutul, cu istoria, cu stramosii si chiar cu urmasii. Pentru ca fiecare dintre
noi, in functie de locul unde ne aflam, acest Pamant are un anumit nume. Pentru noi,
cei ajunsi sa locuiasca intre doua rauri — Prut si Nistru — el se numeste Basarabia.

Basarabia a aparut pe hartile lumii in urma tragicei anexiuni de la 1812, cand
Rusia a rasluit o jumatate de Tara Moldovei, si de atunci acest paméant sdngereaza
in sufletele noastre ca o rana. Si aceasta rana va inceta sa doarda doar in momentul
in care noi, cu totii, il vom descoperi in sufletele noastre.

Cand, 1n 1989, un milion de oameni a iesit in piatd, la Marea Adunare
Nationald, nazuind izbavirea definitiva de drama trecutului, nu totii au fost capabili
sa descopere pamantul din propriul lor suflet si de aceea n-am izbandit, de aceea
continudm sd orbecaim, continudm sa-l cautam. Dar sunt sigur ca intr-o zi ni se va
arata si noud, asa cum 1 s-a aratat si lui Columb, si abia atunci vom fi cu adevarat
fericiti, abia atunci vom intelege cum omul sfinteste locul. Si vom fi siguri ca
lucrurile noastre sunt sfinte”. E o profesiune de credintd a unui romantic Impatimit
de valorile unui trecut cultural, in cea mai mare parte necunoscut, trecut la index,
prigonit, desconsiderat, desfigurat, denaturat, umilit de politruci si ideologi ai
regimului de ocupatie.

Spirit enciclopedic, Iurie Colesnic scoate din anonimat figuri pitoresti,
personalitati culturale, eroi si deputati care au facut Unirea, continuind, de fapt,
munca de investigatie arhivistica a precursorului sdu Gheorghe Bezviconi, un erudit
si mare carturar basarabean. Mai mult, in traditia lui Nicolae lorga, si volumul 7
cuprinde biografii, medalioane, schite de portrete, profiluri literare, eseuri despre
oameni care au fost.

In volumul acesta sunt reanimati eseistic Nicolae Bantis-Kamenski,
Dimitrie Bantas-Kamenski, Manuil Poleac, Pantelimon Sinadino, Gherman Pantea,
Grigore Cazacliu, Nichita Smochind, lorgu Tudor, Nadia Russo, Nicolae Coban,
C. A. Munteanu, Vasile Pavelcu, Chiril Sberea, Vasile Tepordei, Gheorghe Tofan,
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Gheorghe Viforeanu, Alfred Tibereanu, Gheorghe Bujoreanu, loan Sulacov si Lewis
Milestone (Lev Milstein), cu alte cuvinte, carturari, deputati, oameni de stat, patrioti,
profesori, oameni de artd, publicisti, scriitori.

Aceste personalitati, cu exceptia Bantasilor, vin din secolul trecut. Cu
multi dintre ei ne intdlnim abia acum. Exceptional, neasemuit, unic e destinul lui
Gherman Pantea (n. 13.05.1894, Ziicani, jud. Balti — m. 04.02.1968, cimitirul
Bellu, Bucuresti).

In genul biografiilor romantate, Iurie Colesnic reconstituie odiseea dramatica
a unui primar de Chisindu care a fost si primarul Odeseli, ,,figura cea mai acoperita
cu mituri”. Demitizarea acestui fruntas si om politic pe aproape o sutd de pagini
(cu decupari din presa vremii, extrase din procese-verbale, memorii) este, in ultima
instantd, o pledoarie pentru reabilitarea a sutelor de mii de basarabeni exterminati
sau exilati In gulagurile rusesti.

Deosebit de pretioase sunt informatiile despre asa-numitii ,,minori ilustri”:
Torgu Tudor, Nicolae V. Coban, C. A. Munteanu, Vasile Tepordei, Gheorghe
Viforeanu, Alfred Tibereanu, Gheorghe Bujoreanu, loan Sulacov.

Si in acest volum Iurie Colesnic raméne in continuare, cum l-a diagnosticat
Mihai Cimpoi, un ,spirit investigator fugos-expeditiv de cursd lungd, gustand
placerea de a face grabit opera de pionierat si operand preponderent cu fige
bibliografice amanuntite, sociografice”.
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